എന്‍.എന്‍. പിള്ള 
മരണത്തിന്റെ അറസ്റ്റില്‍ 


നവംബര്‍ 14ാം തീയതി ഈ ലോകത്തോട്‌ 
യാത്രപറഞ്ഞ അനശ്വരനായ നാടകകൃത്ത്‌ ശ്രീ . 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ ജ്ീവിതത്തെക്കുറിച്ചും 
നാടകങ്ങളെക്കുറിച്ചും 


5 


അരങ്ങത്ത്‌ ഒരു തീക്കൊള്ളി 


ശ്രീ. എസ്‌. ഗുപ്തന്‍ നായര്‍ 


6 
ഞാന്‍ 
ശ്രീ. എന്‍.എന്‍.പിള്ള 
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14 
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എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


ശ്രീ. ടിഎന്‍. ഗോപിനാഥന്‍ നായര്‍ 


അടിത്തട്ടില്‍ നടന്ന 
സ്ഫോടനം 

ശ്രീ. വൈക്കം ചന്ദ്രശേഖരന്‍ നായര്‍ 
17 

തിരശ്ശീല വീഴുന്നില്ല 


ശ്രീ. എസ്‌. ഭാസുരചന്ദ്രന്‍ 


20 
കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരുമായി ഒരു 


മരണാനന്തര സംവാദം 


ശ്രീ.ഇന്ദ്രബാബു 


22 

ഇങ്ങനെ ഒരാള്‍ ഇനി ഇവിടെ 
ഇസ്സ 
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24 
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ശ്രീ. വി.ആര്‍. ജ്യോതിഷ്‌ 
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ഡയലോഗിന്റെ നട്ടെല്ലിലൂടെ 
ശ്രീ. സുബ്രഹ്മണ്യദാസ്‌ 

26 

നാടകവും ജീവിതവും 

ശ്രീ. എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


പാവങ്ങളുടെ പടയാളി 
ശ്രീ. ഇ.എം.എസ്‌ നമ്പൂതിരിപ്പാട്‌ 


30 

താക്കിയൂദ്ദിന്റെ മരണം 
കഥയും പൊരുളും 
ശ്രീ. വിജു വി. നായര്‍ 


ഴം 5 
ക 


- ഡിസംബര്‍ 3, 1995 
വില : 6 രൂപ 


ഇനങ്ങള്‍ക്ക്‌ എല്ലാമറിയാം 
ശ്രീ, ഫിലിപ്പ്‌ എം. പ്രസാദ്‌ 


45 
ഇത്‌ രാഘവന്റെ സമരം 
ശ്രീ. എം. പി. നാരായണപിള്ള 


35 
ഇടത്താവളം മ 
കണ്ണന്‍ മേനോന്‍. ബേബി മേനോന്‍ 


സ്വയംവരം 
ശ്രീ. ഒ.എന്‍.വി. കുറുപ്പ്‌ 


DY 
ക്രിക്കറ്റ്‌ 
ശ്രീ. കെ.എല്‍. മോഹനവര്‍മ്മ 


ഞാനും എന്റെ ജീവിതവും 


ശ്രീ.എ.പി. ഉദയഭാനു 


46 
സാഹിത്യവാരഫലം 
ശ്രീ. എം. കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ 


മുഖചിത്രം : എന്‍.എന്‍. പിള്ള 
ഡിസൈന്‍ : ശ്രീ. ഭട്ടതിരി 


ലം 


അറിയേണമേ! 
കലാകന്മുദി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ശ്രീ. 
കള്ളിക്കാട്‌ രാമചന്ദ്രന്റെ മേയര്‍ ശി 
വന്‍കൂട്ടിയെപ്പറ്റിയുള്ള ലേഖനം വാ 
യിച്ചു. നന്നായിട്ടുണ്ട്‌. നമ്മുടെ യുവ 
മേയറെ അര്‍ഹിക്കുന്ന ഗാരവത്തോ 
ടും പ്രശംസനീയമായ വാക്ചാത്വരി 
യോടുംകൂടി വരച്ചുകാട്ടുന്നുണ്ട്‌. 
എന്നാല്‍ നമ്മുടെ നഗരം നന്നാക്കാന്‍ 
മേയര്‍ എന്ന നിലയില്‍ ശ്രീശിവന്‍ 
കുട്ടിക്ക്‌ ചെയ്യാന്‍ കഴിയുന്ന കാര്യ 
അളെക്കുറിച്ചുള്ള ചില അഭിപ്രാ 
യങ്ങള്‍ ലേഖകനു നല്‍കാമായിരു 
ന്നു. വരികളിലൊന്നുംതന്നെ അത്ത 
രമൊരു സംഗതി പരാമര്‍ശിച്ചുകാ 
ണാത്തതില്‍ വിഷമമുണ്ട്‌. പ്രത്യേക] 
ച്ചും അനന്തപുരിയില്‍ സ്ഥിരതാമ 
സമാക്കിയ ലേഖകന്മാര്‍ എഴുതു 
മ്പോള്‍ പാവം അസംഘടിതരായ 
സാദാ തിരുവനന്തപുരുത്തുകാരുടെ 
മനോവിഷമം, അവരുടെ ദൈനംദിന 
ദൈന്യതകള്‍ ഇവയൊക്കെ പ്രതിഫ 
ലിപ്പിക്കേണ്ടതല്ലേ? 
ചെറിയൊരു ചാറ്റമഴ വന്നാല്‍ 
മനുഷ്യജീവന്‍ ഇവിടെ ഒഴുകിപ്പോ 
കുന്നു. ഇന്നലെ ഒരു പിഞ്ചുജീവന്‍ 
ആമയിഴഞ്ചാന്‍ തോടിലുടെ.... കഴി 
ഞ്ഞയാഴ്ച കരമനയാറിലൂടെ ഒരു 
യുവാവ്‌... തുലാവര്‍ഷത്തിന്റെ പ 
കുതിപോലും ലഭിക്കാത്തിടത്താണ്‌ 
ഇതൊക്കെയെന്ന്‌ ഓര്‍ക്കുക. റോ 
ഡിലെ കുഴികളിലും, വഴിവക്കിലെ 
സ്ലാബുകളുടെ ഇടയിലുംപെട്ട്‌ 
ജീവന്‍ ബലിയര്‍പ്പിക്കേണ്ടിവരുന്നവ 
രുടെ കണക്കുകള്‍ വേറെ. റോഡ്‌ 
ട്രാഫിക്‌ ആക്സിഡന്റുകള്‍ സര്‍വ്വ 
കാല റിക്കാര്‍ഡുകളും തകര്‍ത്ത്‌ മു 
ന്നേറുകയാണ്‌. ഇതൊക്കെ . ഒരു 
പക്ഷേ ആഗോള പ്രതിഭാസമാകാം. 
എങ്കിലും തിരുവനന്തപുരത്തിന്റെ 
ആത്മാവ്‌ മറ്റൊന്നാണ്‌, ടുറിസം മാ 
പ്പിൽ ദൈവത്തിന്റെ സ്വന്തം നാടാ 
യിത്തീര്‍ന്ന ഒരു പച്ചത്തുരുത്തിന്റെ 
തലസ്ഥാനമാണിത്‌. വ്യത്തിയുടേയും 
ശുദ്ധിയുടേയും നഗരമെന്ന്‌ കീര്‍ത്തി 
കേട്ടതാണ്‌. ഇതു പുനഃസ്ഥാപിക്ക 
ലായിരിക്കും നഗരപിതാവിന്റെ പ്രഥമ 
ദാത്യം. വഴിവാണിഭം നിയന്തരിക്കു 
വാനും, വി.ഐ.പി ദര്‍ശനം പ്രമാ 
ണിച്ചു നടത്തുന്ന പേക്കുത്തുകള്‍ ഒ 
ഴിവാക്കാനും. പൊതുനിരത്തിലേക്ക്‌ 
ഇറങ്ങിവരുന്ന കെട്ടിടങ്ങള്‍ പൊളി 
ച്ചുനീക്കാനുമുള്ള ധൈര്യം താങ്കള്‍ 


ക്കെങ്കിലും ഉണ്ടാകുമോ? സംശുദ്ധ 


മായ ഒരു നഗരസഭാ കര്‍മ്മസേനയെ 
കണ്ടെത്തിയാല്‍പ്പോലും അധികമാ 
വില്ല. വേനല്‍ക്കാലത്ത്‌ കുടിവെള്ളം 
കിട്ടുന്ന, വര്‍ഷകാലത്ത്‌ ആരും ഒഴു 
കിപ്പോകാത്ത, പകര്‍ച്ചവ്യാധികള്‍ 
വ്യാപരിക്കാത്ത. വ്യക്തവും ശാസ്ത്ര 
യവുമായ ;ട്രാഫിത്‌ സംവിധാനങ്ങ 
ളോടുകൂടിയ, ആബാലവൃദ്ധം ജന 
ങ്ങള്‍ക്കും അന്തസ്സായി നടന്നുപോ 
കാവുന്ന നടപ്പാതകളോടുകുടിയ വ്യ 
ത്തിയുടെ മാതൃകാനഗരമായ ഒരു 
പൂതിയ അനന്തപുരി അങ്ങയുടെ ല 
ക്ഷ്യമാകട്ടെ. വെറും സമ്മേളനങ്ങള്‍ 
നടത്തി ശാപ്പാടടിച്ചുനടക്കാതെ ഇന 
ഹൃദയങ്ങളിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങിച്ചെല്ലു' 
വാന്‍ “ലാത്തിയുടെ മുത്തമേറ്റു വളര്‍ 
ന്ന്‌ ബഹുമാനപ്പെട്ട ഈ യുവ നഗ 
രപിതാവിനു കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍! 
ഡോ.വി. രവീന്ദ്രന്‍ 
വെങ്ങാനൂര്‍ 


കൊല്ലങ്കോട്‌ 
കാവിലകത്തെ 


സഭാമണ്ഡപം 

കൊല്ലങ്കോട്‌ കോവിലകത്തിന്റെ 
സഭാമണ്ഡപം അതേ രീതിയില്‍ 
പുനഃസ്ൃഷ്ടിക്കുന്നതിന്റെ സാധ്യത 
യെപ്പറ്റി ആഷാമേനോനോട്‌ ആരാ 
ഞ്ഞത്‌ കലാകമുദിയിലെ ലേഖന 
ത്തില്‍ എഴുതിയതുപോലെ പുരാവ 
സ്തു വകുപ്പിനുവേണ്ടി ആയിരുന്നി 
ലല. 

കൊല്ലങ്കോട്‌ കോവിലകം കൊ 
ലങ്കോടുതന്നെ നിലകൊള്ളുന്നതാണ്‌ 
അഭികാമ്യമെന്നും എന്നാല്‍ ഇപ്പോ 
ഴ്ത്തെ സാഹചര്യത്തില്‍ അതു നട 
ക്കാതെ വന്നാല്‍ നിര്‍മ്മിതികേന്ദ്രം 
പുതുതായി ആരംഭിക്കുന്ന വാസ്തുശി 
ല്പ മ്യൂസിയത്തോടനുബന്ധിച്ച്‌ പു 
ന:സംവിധാനം ചെയ്യുന്നതിവെപ്പറ്റി 
ആലോചിച്ചുകൂടേ എന്നും ആഷാ 


| മേനോനോടു ഞാന്‍ ചോദിച്ചു. കോ 


വിലകത്തിന്റെ തൊട്ടു മുന്നില്‍ താമ 
സിക്കുന്ന ഒരാളെന്ന നിലയില്‍ക്കൂടി 
യാണ്‌ അദ്ദേഹത്തോട ഞാനങ്ങനെ 
ചോദിച്ചത്‌. 

സുഗതകുമാരിടീച്ചര്‍ വൈക്ക 
ത്തുള്ള മന തിരുവനന്തപുരത്തെ മല 
യിന്‍കീഴില്‍ പുനഃസംവിധാനം ചെ 
യ്തതിലെ സഫലതയുടെ പ്രചോദ 
നവും ഈ വഴി ചിന്തിക്കാന്‍ പ്രേരി 
പ്പിച്ചു. സഭാമണ്ഡപം കടല്‍ കടന്നു 
പോകാനിടയാകരുതെന്നും ആഗ്രഹി 
കേരളീയ തച്ചുശാസ്ത്രത്തിന്റെ 
മികച്ച മാതൃകകള്‍ ഒന്നൊന്നായി തു 
ടച്ചുനീക്കപ്പെടുന്നതില്‍ ദുഃഖിക്കുക 
യും പ്രതിഷേധിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 
ഒരാളെന്ന നിലയിലാണ്‌ ഞാന്‍ ഈ 
അന്വേഷണങ്ങള്‍ നടത്തിയത്‌. ആ 
ഷാമേനോന്‍ കാര്യങ്ങള്‍ ശരിയായ 
ല്ലല്ലോ മനസ്സിലാക്കിയത്‌. 
എം.ജി.ശശിഭൂഷണ്‍ 


വെട്ടുരേ വെട്ടല്ല 


1995 നവംബര്‍ 12-ന്‌ (ലക്കം 
1052) ശ്രീ. വെട്ടൂര്‍ രാമന്‍നായര്‍ കലാ 
കൌമുദിയില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച “അ 
ഡ്മിനിസ്ട്രേറ്ററാണ്‌ ഇന്നാവശ്യം” 
എന്ന ലേഖനത്തില്‍ എനെക്കുറി 


| ച്ചെഴുതിയ പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ സത്യത്തി 


നുനിരക്കാത്തതെന്നു മാത്രമല്ല തിക 
ച്ചും ദുരുദ്ദേശപരവും, അസത്യപൂര്‍ 
ണ്ണവുമാണ്‌. ‘തകഴിയുടെ കയറിന്റെ 
കാര്യത്തില്‍ താത്പര്യമെടുക്കാതിരു 
ന്നതിനെപ്പറ്റി സംഘം ഓഫീസില്‍ 
വച്ച്ഞാന്‍ സംസാരിച്ചപ്പോള്‍ ബോര്‍ 
ഡിലുണ്ടായിരുന്ന പുതൂര്‍ ഉണ്ണിക്കു 
ഷ്ണൻ എന്റെ നേര്‍ക്ക്‌ ചാടിവിഴുക 
തന്നെ ചെയ്തു. തകഴി തന്റെ കൈ 
യെഴുത്തുപ്രതിയുമായി സംഘത്തില്‍ 
വന്ന്‌ അത്‌ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചുകിട്ടാന്‍ 
അപേക്ഷിച്ചില്ലെന്നായിരുന്നു എന്നാ 
ണ്‌ ഉണ്ണികൃഷ്ണന്റെ ആക്ഷേപം. 
ഞാനക്കാലത്ത്‌ ബോര്‍ഡിലുണ്ടാ 
യിരുന്നില്ല. തകഴിയുടെ കയര്‍ തു 
ന്വമണ്‍ തോമസിന്റെ നേതൃത്വത്തി 
ലാണ്‌ ഒരു സ്വകാര്യ പ്രസാധകന്‍ 
ഒന്നാം പതിപ്പ്‌ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത്‌. തു 
ടര്‍ന്നുള്ള പതിപ്പുകള്‍ ഡി.സിയും. 
വസ്തുതകള്‍ ഇങ്ങനെയിരിക്കെ തക 
ഴിയുടെ വിശ്വപശസ്തമായ നോ 
വല്‍ പ്രസിദ്ധികരിക്കുന്നതിന്‌ ഞാ 
നെതിരുനിന്നു എന്നുള്ളത്‌ എസ്‌.പി. 
സി.എസ്‌ തിരഞ്ഞെടുപ്പിനെ ഉദ്ദേശി 
ച്ച്‌ ഒരു മുഴം മുമ്പെറിഞ്ഞുവിട്ട ഒരുദു 


രാരോപണമായിരിക്കാം. വെട്ടൂര്‍ 


കലാകനമുദി 1055 ച 


തന്റെ തെറ്റായ പരാമര്‍ശം പിന്‍വല്ലി 
ക്കുമെന്നു കരുതി. (നേരില്‍ കാണാ 
നിടയായപ്പോള്‍ ഈ കാര്യത്തെ പരു 
മര്‍ശിച്ച്‌ സംസാരിച്ചിരുന്ന) സ്വന്തം 
മനഃസാക്ഷിയോട്‌ നീതി പുലര്‍ത്ത 
ണമെന്നാഗ്രഹിക്കുന്നവര്‍ ആരായു 
ലും സ്വയം വരുത്തിവച്ച തെറ്റ്‌ തിരു 
ത്തുമെന്നായിരുന്നു എന്റെ വിശ്വാ 
സം. സംഘാംഗമായ ഏതൊരു എഴു 
ത്തുകാരന്റെ കൃതിയും എഗ്രിമെന്റി 
ല്ലാതെ പ്രസിദ്ധീകരിക്കരുതെന്ന അ 
ഭിപ്രായക്കാരനാണ്‌ ഞാനന്നുമിന്നും, 
എഗ്രിമെന്റില്ലാതെ പുസ്തകം പ്രസി 
ദ്ധീകരിച്ചതിന്റെ പേരില്‍ അരഡസ 
നോളം കേസുകള്‍ സംഘത്തില്‍ നി 
ലവിലുണ്ടായിരുന്നു. (1990-91 കളില്‍ 
) വിലാസിനിയുടെ “ചുണ്ടെലിക്കു? 
പകരം തുടക്കം” എന്ന നോവല്‍ 
എഗ്രിമെന്റില്ലാതെ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതി 
ന്റെ ഭവിഷ്യത്തുകള്‍ സംഘം അനുഭ 
വിച്ചതാണ്‌. 

ഉണ്ണികൃഷ്ണന്‌ ഉണ്ണികൃഷ്ണന്റെ 
ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ യഥാകാലം പ്രസിദ്ധീക 
രിക്കുന്നത.ലേ താത്പര്യമുള്ളു' എന്ന 
പരാമര്‍ശവും വസ്തുതകള്‍ക്കു നിര 
ക്കാത്തതാണ്‌. സ്വാര്‍ത്ഥിയാണെന്ന്‌ 


ഞാനെഴുത്തുകൊണ്ടുമാത്രം ഉപജീ 
വനം കഴിക്കാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ട ഒരാ 
ളാണ്‌. എന്റെ കൃതികളുടെ പലതി 
ന്റേയും നിരവധി പതിപ്പുകള്‍ സംഘം 
തന്നെയാണ്‌ പുറത്തിറക്കിയിട്ടുള്ളത്‌, 
അപ്പോഴൊന്നും ഞാന്‍ ബോര്‍ഡ്‌ മെ 
മ്പര്‍പോലുമായിരുന്നിട്ടില്ല. വെട്ടൂര്‍ രാ 
മന്‍നായര്‍ എനിക്കു നേരിട്ടെഴുതിയ 
ഓരോ കത്തുകളിലേയും പരാതിക 
ളും. ആവശ്യങ്ങളും അന്വേഷിച്ച്‌ നട 
പടിയെടുത്ത്‌ പരിഹരിച്ചുകൊടുത്ത 
തിന്റെ നന്ദിയായിരിക്കാം ഒരുപക്ഷേ 
ലേഖനത്തില്‍ പരാമര്‍ശിക്കപ്പെട്ട നി 
നദനങ്ങള്‍ എന്നുകരുതി സമാധാനി 
ക്കട്ടെ. മനുഷ്യനായാല്‍ ഉണ്ടാകേണ്ട 
ഗുണമാണ്‌ നന്ദി. റന്ദിവാക്ക്‌ പറ 
ഞ്ഞില്ലെങ്കിലും വേണ്ടില്ല. പരസ്യമാ 
യി നിന്ദിച്ച്‌ ലേഖനങ്ങള്‍ എഴുതാതി 
രൂന്നാല്‍ നന്ന്‌. 1956 മുതല്ക്ക്‌ സം 
ഘവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കാലം മുത 
ല്ക്കേ എനിക്കു വെട്ടുരിനെ നന്നായ 
റിയാം. ഒരു ജ്യേഷ്ഠസഹോദരനോ 
ടുള്ള ബഹുമാനം ഒന്നുകൊണ്ടുമാ 
ത്രം, ഏറ്റമുട്ടേണ്ട ഘട്ടങ്ങളില്‍ ഒഴി 
ഞ്ഞുമാറി.. അധികം ആരേയും മന: 
പൂര്‍വം വേദനിപ്പിക്കരുത്‌. അളയില്‍ 
മുട്ടിയാല്‍ ചേരയും കടിക്കും! 

ഉണ്ണികൃഷ്ണന്‍ പുതൂര്‍ 


ഗുരുവായൂര്‍. 


വരുത്തിത്തീര്‍ക്കാനുള്ള ഉപജാപം. - 


കലാകൌമുദി 1055 ട്ടു 


നവംബര്‍ 14-ാം തീയതി ഉച്ചയ്ക്ക്‌ ശ്രീ എന്‍.എന്‍. പീ 


കല, 


ഈ ലോകത്തോട്‌ യാത്ര പറഞ്ഞു. 


ശാസ്തരങ്ങള്‍ക്കപ്പുറം നില്ക്കു 


നാടക 


കലയുടെ 


പ്രൊഫ. എസ്‌. ഗുപ്തന്‍നായര്‍ 


ന്ന. ഈശ്വരന്‍ അറസ്റ്റില്‍ പോ 
ലത്തെ ഒരു നാടകത്തില്‍ വലി 


 ചതുരൃപായ 


ധാനം. സമാരോഹം ഇവ നാലും 
ചേരുന്നതാണ്‌ നാടകം. സ്വന്തം 
പ്രതിഭയിലുദിച്ച പ്രമേയം സ്വാ 
ധികാരത്തോടെ രൂപപ്പെടുത്തി 
യശേഷം സംവിധാനത്തിന്റെ സാ 
ങ്കേതിക ചട്ടക്കൂട്ടില്‍ ഒതുങ്ങിനി 
ല്ക്കാതെ സംവിധാനം നിര്‍വ്വ 
ഹിക്കുകയും അനായാസമായ മ 
ലാഘവത്തോടെ മുഖ്യ വേഷം ല്ല 
അഭിനയിച്ചു ഫലിപ്പിക്കുകയും 
ചെയ്ത ഒരു അസാമാന്യ കലാ 
കാരന്‍. നമുക്ക്‌ അത്തരത്തില്‍ 
മറ്റൊരാളുണ്ടായിരുന്നില്ല, എഴു 
ത്തുകാരനും സംവിധായകനും 
ഒന്നിക്കാറുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ അതോ 
ടൊപ്പം അഭിനയ വൈദഗ്ദ്ധ്യം 
കൂടി ചേര്‍ന്നു ശോഭിക്കുക വിര 
ളം. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ മുഖം 
ഒരു മാതൃകാനടന്റെ മുഖമല്ല. 
ശരാശരി ഭംഗിപോലുമില്ലാത്ത 
മുഖം. പക്ഷേ. അദ്ദേഹം ആമു 
ഖംകൊണ്ട്‌ അഥവാ- ഉത്തമാം 
ഗം ഉപാംഗങ്ങള്‍വരെ ഓരോ 
ന്നിന്റെയും ചലനത്തെ അര്‍ത്ഥ 
വത്താക്കി പ്രേക്ഷകരുടെ മന 
സ്റ്റില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ചു. 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ ഏറ്റ 
വും വലിയ സംഭാവന 
എന്തെന്നു ചോദിച്ചാല്‍. പൊ 
തുജന നാടകവേദിയായ പ്രൊ 
ഫഷണല്‍ തിയേറ്ററിനെ ധിഷ 
ണയുടെ പ്രകാശവേദിയാക്കി 
എന്നതാണ്‌. പൊതുജന നാട 
ദി അന്നുവരെ ചെയ്തു. 
ത്ത; പ്രേക്ഷകന്റെ മനസ്സില്‍ ചില ചിറ്റോളങ്ങള്‍ നെ 
ത്രമായിരുന്നു. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയാകട്ടെ. പ്രേക്ഷകന്റെ eh . - 
ഉമുണ്ടാക്കിയത്‌. തലയ്ക്കൊരു തട്ടുകൊണ്ടതുപോലെ തോന്നും. ആദ്യ 
ന്നു ഞെട്ടും. പിന്നെ. തോന്നും ഓ. ഇതു; ശരിയാണല്ലോ. Fe 
ശാസ്ത്രം, മതം. മനഃശാസ്ത്രം. രാജ്യതന്ത്രം ഇവയെല്ലാം RECA 
കത്തിന്റെ വിഷയങ്ങളാക്കി. പക്ഷേ. ഒരു TE ഒരു 
യശാസ്ത്രത്തിന്റെയോ ദാസ്യം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. എന്‍.എന്‍. പ്‌ ഇയുടെ . 
ടകങ്ങളിലെ ആശയങ്ങളുടെ പുത്ൃമയും പരിവര്‍ത്തനോന്മുഖതയും പ്രത്യ 


ee 


അരത്ങ 
രുത്രത്മാങി 


എന്തൊരത്ഭുതം! എന്നെ പ്രപഞ്ചം സൃഷ്ടിച്ചതോ: 

അല്ല, ഞാനെന്നില്‍ക്കുടി പ്രപഞ്ചം സൃഷ്ടിച്ചതോ? 
ഉത്തരം കാണാത്തൊരീ ചോദ്യങ്ങള്‍ക്കവസാന- 
മുത്തരമെഴുത്ുമെന്‍ മരണപത്രത്തില്‍ ഞാന്‍. 


റ) യൊരു ശാസ്ത്രതത്ത്വത്തെ മനു 
ഷജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെടു 
ത്തി പ്രതിപാദിച്ചത്‌ മലയാള നാ 
ടകവേദീയില്‍ ആദ്യമായിട്ടാണ്‌. 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ മറ്റൊരു 
വലിയ സംഭാവന ജീവിതരംഗ 
ങ്ങളും നാടകരംഗങ്ങളും തമ്മി 
ലുള്ള വിടവു ചുരുക്കിച്ചുരുക്കി 
ക്കൊണ്ടുവന്നു എന്നതാണ്‌. അ 
ദേഹത്തിന്റെ ഒരു നാടകത്തില്‍ 
ഒരുവശത്ത്‌ പ്രസവവും മറുവ 
ശത്ത്‌ മരണവും നടക്കുന്നതു ചി 
 ത്രീകരിച്ചിട്ടുണ്ട. “പുനരഭി 
ജനനം 
പുനരഭി മരണം 
പുനരഭി ജനനീ 
ജാരേ ശയനം.” 
1 എന്നും മറ്റും ശങ്കരാചാര്യര്‍ വിവ 
രിച്ച ജീവിത-മരണങ്ങളുടെ അ 
നുസ്യുതി എന്‍.എന്‍. പിള്ള സ്വ 
തസ്സിദ്ധമായ രീതിയില്‍ ദൃശ്യവല്‍ 
1 ക്കരിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ റിയലിസം ചില 
പ്രേക്ഷകരെ ചൊടിപ്പിച്ചിരിക്കാം. 
പക്ഷേ. അവരെപ്പോലും രസിപ്പി 
ക്കുന്ന രംഗപ്രയോഗ കൌശലം 
അദ്ദേഹത്തിനു വശഗമായിരുന്നു. 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ നാടക 
കലയുടെ വലിയൊരു വിഇയകാ 
രണം. സംഭാഷണചതുരതയാണ്‌. 
ഓസ്‌കാര്‍ വൈല്‍ഡും ബര്‍ണാ 
ഡ്ഷായും ഒന്നിച്ചു ചേര്‍ന്നാല്‍ 
കിട്ടുന്ന ഒരു പ്രതീതി ഇനിപ്പി 
ക്കാന്‍ മലയാള നാടകവേദിക്കു 
കഴിഞ്ഞുവെന്നു പറയാം. ഉരുള 
യ്ക്കുപ്പേരി എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ 
ഒരുവേള മുഴുവനാവുകയില്ല. തെ 
റിക്കുത്തരം മുറിപ്പത്തല്‍ എന്നു 
വരെ പറയാം. 
എന്‍.എന്‍. പിള്ള നാല്പത്തെട്ടു കൊല്ലംമുമ്പ്‌ 
ഞങ്ങള്‍ ആദ്യം കാണുമ്പോള്‍ അദ്ദേഹം നാടകകൃത്തായിട്ടില്ല എന്നു 
മല്ല. ആകുന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ ആലോചിച്ചിട്ടുപോലുമില്ല. ലി ം 
ഗികനായി ഒരു കരിയര്‍ ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയായിരുന്നു. 
ത്തോളിന്റെമലയാളത്തിന്റെ തല്‌ എന്ന കവിത Sco പ്പ 
ക്കുന്നതു ഞാന്‍ കേട്ടു. സംഗീതം ഇല്ലെങ്കിലും വാചാലത വ 
യിരുന്നു. അങ്ങനെ പലപല വേഷങ്ങള്‍ കെട്ടിയാടി ഒടുവ്‌ . എ 
ലെ പ്രൊഫഷണല്‍ നാടകവേദിയിലെ ആദ്യവസാനക്കാരനായി ആ 


കര്‍ത്തു. “കര്‍ട്ടന്‍” വീണു. 


ee A 
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എന്റെ ജനനം ഞാന്‍ വ്യക്തമാ 
യി ഓര്‍ക്കുന്നു. എന്നാല്‍ അതി 
ന്റെ കാലം കൃത്യമായി പറയാന്‍ 
എനിക്കു നിവൃത്തിയില്ല, 
പഞ്ചാംഗത്തെ ആധാരമാക്കി 
യാണെങ്കില്‍ എന്നെ എന്റെ അമ്മ 
എന്ന സ്ത്രീ പ്രസവിച്ച്‌ ഉദ്ദേശം മു 
ന്നരക്കൊല്ലം കഴിഞ്ഞാണു ഞാന്‍ 
ജനിച്ചത്‌. അതായത്‌ ഞാന്‍ ആദ്യ 
മായി പ്രപഞ്ചം കണ്ടത്‌, ബോ 
ധപൂര്‍വും കണ്ടത്‌. അതിനുമു 
ന എന്നെ സംബന്ധിച്ച്‌ വെറും കേട്ടുകേള്‍വികളും അഭ്യൂഹ 
എന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ ജനനത്തിനും അതിനുമുമ്പുനടന്ന പ്രസവത്തിനു 
മിടയ്ക്ക്‌ എന്നെപ്പറ്റി പല കാര്യങ്ങളും എന്റെ അമ്മ പറയുന്നുണ്ട്‌, 
ബഹുജനങ്ങള്‍ ശരിവയ്ക്കുന്നുമുണ്ട്‌. പത്തുമാസം തികഞ്ഞ്‌ നീരുവന്നു 
വീര്‍ത്ത അമ്മയുടെ ഗര്‍ഭപാത്രത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരു വെളുത്തവാവിന്റെയന്നു 
സനശ്യയക്ക്‌ “ഞാന്‍” എന്ന കുട്ടി ഞെങ്ങിഞെരുങ്ങി തലകുത്തി പറ 
തേക്കു ചാടിയത്‌, കരഞ്ഞുവിളിച്ചത്‌, പെണ്ണുങ്ങള്‍ കുരവയിട്ടത്‌ മാസ 
യ ഞാന്‍ മലര്‍ന്നുകിടന്നത്‌, പിന്നെ കമിഴ്ന്നു വീണത്‌. എനിക്കു 
a പിച്ചവച്ചു നടന്നത്‌ തുടങ്ങി പല സംഭവങ്ങളും 
( ക്കാലത്തു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഞാന്‍ വിശ്വസിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. 


മെന്ന്‌ തോന്നുന്ന ഞാന്‍. 


ജീവിതം തുല്യശക്തിയോടെ സ്നേഹിക്കുകയും വെറുക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന ഞാന്‍. ജീവിതമൂല്യങ്ങളുടെ നേര്‍ക്ക്‌ കാര്‍ക്കിച്ചു തു 
പന്ന ഞാന്‍. എല്ലാം സംശയിക്കുകയും ഒന്നിനെയും വിശ്വസി 
ക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന, ചെയ്യരുതാത്തതൊക്കെ ചെയ്യണ 


പക്ഷേ. അതൊന്നും ഞാനറിഞ്ഞി 
ട്ടില്ല, അനുഭവിച്ചിട്ടില്ല. 


പ്രായം വിശ്വം 


എന്റെ വിശ്വാസം എനിക്കു 
വിശ്വത്തോളം പ്രായമുണ്ടെന്നാണ്‌ 


കോടാനുകോടി ദിവ്യസംവത്സര 
ങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ ഈ അണ്ഡകടു 
ഹസ്ൃഷ്ടിക്കാധാരമായ ആദിമു 
ലക മേഘപാളികളില്‍ ഞാനുണ്ടാ 
യിരുന്നു. അന്നുമുതല്‍ ഇന്നുവരെ 
ഈ ബ്രഹ്മാണ്ഡസിമയ്ക്കു 
ള്ളില്‍ നടന്നിട്ടുള്ള എല്ലാ സര്‍ഗ്ഗ 
പ്രകിയകളിലും ഞാനുണ്ടായിരു 
ന്നു. പ്രപഞ്ചത്തോടൊപ്പം ഞാ 
നും വളരുകയായിരുന്നു; പല ഭാ 
വത്തില്‍, പല രുപത്തില്‍. 
ഒരിക്കല്‍ ഞാന്‍ പ്രകാശരേണു 
ക്കളായി പറന്നുനടന്നിട്ടുണ്ട്‌, പി 
ന്നൊരിക്കല്‍ കാന്തവീചികളായി 
ഒഴുകിനടനിട്ടുണ്ട്‌; ആലക്തിക 
സ്ഫുരണങ്ങളായി കോള്‍മയിര്‍ 
ക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ട്‌; ആദിസമുദ്രങ്ങ 
ളില്‍ ആമിനോ ആസിഡും അമീ 
ബയുമായി ഞാന്‍ നീന്തിക്കളിച്ചി 
മുണ്ട. മരക്കൊമ്പില്‍നിന്നു പിടി 
വിട്ട്‌ മനുഷ്യനിലേക്കുള്ള ചാട്ടം; 
അതായിരുന്നു എന്റെ അവസാ 
നത്തെ നേട്ടം, ആ എന്നെയാണ്‌ 
ഒരു ചെറിയ പഞ്ചാംഗത്തിനകത്ത്‌ 
ഒതുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. കഷ്ടം 


എന്റെ ഇനനം 
എന്റെ ജനനത്തെപ്പറ്റിയും 


അതോടുകൂടി ആരംഭിച്ച ജീവിതാ 
നുഭൂതികളെപ്പറ്റിയും ആധികാരി 
കമായി അഭിപ്രായം പറയാന്‍. ഞാനല്ലാതെ മരി? ക 

ആ ട്‌ വവും 
ന അമ്മ അവകാശപ്പെടുന്ന പ്രസവവും അച്ഛന്‍ അവകാ 
ES ജസങ്കലനവും ഞാനറിയാതെയുള്ള എന്റെ വളര്‍ച്ചയിലെ 

ാലസംഭവങ്ങള്‍ മാത്രമാകാനേ 
നിവൃത്തിയുള്ളു ല്‍ 

. ള്ളു. എന്ന: 

എന്റെ ജനനം! അതൊരു അദ്ദുതസംഭവമാണ്‌. എന്നെ സംബന്ധിച്ച്‌ ഈ 


ല്‍വച്ച്‌ ഏറ്റവും വലിയ സംഭവം! 


എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


te ആ ഇരുട്ടിലേക്കു നോക്കുമ്പോള്‍ 


ത, ഗുളി ചിലയ്ക്കുന്നത്‌, പക്ഷികള്‍ കരയുന്നത്‌ 


യം 
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ങ്ങാത്തതും. പറയാന്‍ അറിയാന്‍ വയ്യാത്തതുമായ ഒട്ടുവളരെ ശബ്ദകോലാ | 
ഫലങ്ങള്‍... ഞാന്‍ നില്ക്കുന്നത്‌ ഒരു വാതിൽപ്പടിയിലാണ്‌. ഒരു വലിയ വാ | 
തില്‍. കട്ടിളയില്‍ ഞാന്‍ മുറുകെപ്പിടിച്ചിട്ടുണ്ട്‌.... ഹൊ! ഞാന്‍ അക്കാണുന്ന , 
തെന്താണ്‌! ഒരു വലിയ കാട്‌. ഇടതൂര്‍ന്ന മരങ്ങള്‍. വള്ളികള്‍. ഫവന്ന ഒരു : 
കാടിനുള്ളില്‍ ഇരുട്ടു ഘനിഭവിച്ചിരിക്കയാണ്‌. ! 
അപകടം പതുങ്ങിയിരിക്കുന്നു. അതിനുള്ളില്‍ എന്തൊക്കെയോ അനങ്ങ; 
ന്നുണ്ട്‌. ഭീകര സത്വങ്ങള്‍... കാട്ടുമാക്കാൻ! ഭയം' ഭയം!! 

അകത്തേക്കോടണോ? വേണ്ട. എനിക്കും കാടിനുമിടയ്ക്ക്‌ ഒരു മണല്‍പ്പ ; 
രപ്പാണ്‌. പറമ്പ്‌. അതു കടന്നുവേണം കാട്ടുമാക്കാൻ എന്റെ അടുത്ത 
ത്താന്‍. 


എന്തൊരു കാഴ്ച! 


കാടിനു തൊട്ടുമുകളില്‍ ഒരു നീലവിതാനം. അതിന്റെ ഭാഗങ്ങള്‍ കാടി 
നിടയ്ക്കുകുടിയും കാണാം. ആകാശം! വെളുത്ത പുക, മേഘം! കാടിനുമേ 
ലേകൂടി ഒഴുകിനീങ്ങുന്നു. നല്ല രസം! എന്റെ കണ്ണ്‌ കീഴോട്ടു പാഞ്ഞു. ഞാന്‍ 
മറ്റൊരു കാഴ്ച കാണുന്നു. കാടും, ആകാശവും മേഘവുമെല്ലാം നേരെ താഴെ 
തലകുത്തി നില്ക്കുന്നു. വിസ്മയം! ഞാന്‍ സുൂക്ഷിച്ചുനോ 
ക്കി. നിശ്ചലമായ ഒരു ജലവിതാനം... ഒരു കുളം. 

“ബ്ളും” എന്നൊരു ശബ്ദത്തോടെ ആ വെള്ളത്തില്‍ 
എന്തോ വീണു. ഞാന്‍ ഞടുങ്ങിപ്പോയി. വെള്ളം അനങ്ങു 
ന്നു. ആകാശവും കാടും മേഘവുമെല്ലാം വളഞ്ഞൊടിഞ്ഞ്‌ 
അതില്‍ക്കിടന്നിഴയുന്നു. എന്നാല്‍ മേലെ അതെല്ലാം അതു 
പോലെതന്നെ നില്ക്കുന്നു. 


മുകളിലും താഴെയും 


എന്റെ മേലാകെ ഒരു തരിപ്പ്‌, ഞാന്‍ വിറച്ചുപോയി. 

ഞാന്‍ അതേ നില്പില്‍നിന്നു മൂത്രമൊഴിച്ചു. നീട്ടി മുറ്റ 
ത്തേക്ക്‌. ഞാന്‍ കുനിഞ്ഞുനോക്കി, എന്നെത്തന്നെ. 

അമ്പടാ! അപ്പൊ, ഇതാണു ഞാന്‍! 

സാക്ഷാല്‍ ഞാന്‍! കൊള്ളാം! സുന്ദരന്‍. 

എനിക്ക്‌ ആ മൂത്രമൊഴിക്കുന്ന സൂത്രം നല്ലതുപോലെ 
ബോധിച്ചു. ഉമ്മാണി! 

അടിവയറിനു താഴെ കാലിന്റെ ഇടയ്ക്കങ്ങനെ കിടക്കു 
ന്നു. മിടുക്കന്‍! എന്റെ ദേഹത്തിലെ ഒരു അവയവത്തോടും 
എനിക്കിത്രയ്ക്കു വാത്സല്യം തോന്നിയിട്ടില്ല. അതേ നി 
ല്പില്‍ ഞാന്‍ മുകളിലേക്കു നോക്കി, വിടര്‍ന്ന കണ്ണുകളോ 
ടെ, കാടും, കുളവും, ആകാശവും, മേഘവും, ഇരുളും. വെളി 
ച്ചവുമെല്ലാംകുടിച്ചേര്‍ന്ന അദ്ഭുത്രപപഞ്ചം! ഞാന്‍ വീണ്ടും 
കീഴോട്ടു നോക്കി. അതിസുന്ദരനായ ഞാനും എന്റെ ഉമ്മാ 
ണിയും. ആ അനുഭൂതിവിശേഷത്തെപ്പറ്റി ഞാന്‍ എന്തു പറ 
യാന്‍! ഞാന്‍ വിശ്വപ്രകൃതി കാണുന്നു; എന്നെയും കാണുന്നു. ആ നഗ്‌ന 
സനന്ദര്യങ്ങള്‍ രണ്ടും ഒരുമിച്ചു കാണുന്നു, ഞാനും പ്രകൃതിയും കൈകോര്‍ 
ത്തുപിടിച്ച്‌ അവാച്യമായ ഒരാനന്ദാന്ദോളനത്തില്‍ ഒഴുകിമറയുന്നു. ഞങ്ങള്‍ | 
ഒന്നായിത്തീരുന്ന. 

ബ്ളാക്ക്‌ ഓട്ട്‌! തീര്‍ന്നു. 

അന്ന്‌ ആ സന്ധ്യയ്ക്കാണു ഞാന്‍ ആദ്യമായി ലോകം കണ്ടത്‌. ലോക 
മാണെന്നറിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌. മാത്രമല്ല, ഞാന്‍ കണ്ട ലോകത്തെ ചെറിയ തോ 
തില്‍ വ്യാഖ്യാനിക്കാനും അന്നെനിക്ക്‌ അറിയാമായിരുന്നു. വിട. മുറി. പാറ്റ. ; 
എലി, ആകാശം, കാട്‌, കുളം. തവള. അച്ഛന്‍. അമ്മ. തല. മുക്ക്‌. ഉമ്മാണി ! 
തുടങ്ങി ഒട്ടുവളരെ ഭാഷാപദങ്ങളും എനിക്കു വശമായിരുന്നു. ഇതെങ്ങനെ 
എപ്പോള്‍ പഠിച്ചു എന്ന്‌ എനിക്കു നിശ്ചയമില്ല. ചുരുക്കത്തില്‍ ഞാന്‍ ഇനി 
ച്ചതുതന്നെ ഒരു ചെറിയ പണ്ഡിതനായിട്ടാണെന്നു പറയാം. 


. എന്റെ അച്ഛനാര്‍? 


എന്റെ അമ വൈക്കത്തു കിഴക്കുംചേരിമേല്‍ തെക്കേമുറിയില്‍ തെത്ത 


ച്ചുപാഠു എന്ന സുന്ദരിയായ ഒരു സ്തീയാണ്‌. എന്റെ അച്ഛന്‍ വൈക്കത്തു 
തലയാഴം പകുതിയില്‍ ഉല്ലലക്കരയില്‍ കീറ്റു പറമ്പില്‍വീട്ടില്‍ നാരായണപി 
ഒളയാണെന്നാണ: സങ്കല്പം. വാസ്തവത്തില്‍ എനെറെ അച്ഛന്റെ കാര്യ 
ത്തില്‍ എനിക്കു ബലമായ സംശയമണ്ടായിദന്ന. അതൊരു രസമുള്ള സം 
ശയമാണ്‌. വളടരക്കാലത്തേക്ക്‌ അത്‌ എന്നി വേരുന്നിനിന്നു. ഈ സംശ 
തത്തിന കാരണം എന്റെ അമ്മയാണ്‌. എന ജനയിതാവ്‌ മേല്പടി നാരാ 
' യണപിള്ളയാല്ലന്നും മരറാരാളാണെന്നും എന്റ അമ്മ തറപ്പിച്ചു പായുന്നതു 


ണ്ട്‌. എന്റെ അച്ഛന്റെ സാന്നിദ്യത്തില്‍ 


ഞാന്‍ പലപ്രാവശ്യം കേ 


। ത്തന്നെ വീട്ടുകാരോടു നാട ഒം അമ്മ ഉത; പറയമായിരുന്നു. എന്റെ 


അച്ഛന്‍ കൃതാര്‍ത്ഥനായി അത കേടിരിക്കുന്നതും ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. അ 
ദ്ഭൂതമനുഷ്യന്‍; 
അമ്മയുടെ അഭിപ്രായമനുസരിച്ചാണെങ്കില്‍ എന്റെ അച്ഛന്‍ 'പുംക്ൃതി 
കാമന്‍' എന്ന പേരോടുകൂടിയ ഒരു ഗന്ധര്‍വ്വനാണ്‌, അതായത്‌. അസ്സല്‍ ഗ 
ന്ധര്‍വ്വന്‍. ഇപ്പോള്‍ പ്രമാണത്തില്‍ പായുന്ന എന്റെ അച്ഛന്‍ അമ്മയുടെ 
ഭര്‍ത്താവായിരിക്കുമ്പോള്‍ത്തന്നെ ഈ ഗന്ധര്‍വ്വന്‍ വളരെക്കാലം അമ്മയു 
ടെ രഹസ്യക്കാരനായിരുന്നു. ഇയാളെ അവസാനം ഒന്നൊഴിച്ചുവിടാന്‍ അച്ഛന്‍ 
ഒരു നല്ല സംഖ്യ ചെല 
വാക്കേണ്ടതായും വന്ന 
ത്രേ! സംഭവം ഞാന്‍ 
അല്പം വിസ്തരിച്ചു പറ 
യാം. 
എന്റെ അമ്മയ്ക്കു പതി 
നേഴു വയസ്സുള്ളപ്പോള്‍ 
ഒരാണ്‍കുട്ടിയെ പ്രസവി 
ച്ചു. ആ കുട്ടിയുടെ 
അച്ഛന്‍ മേല്പറഞ്ഞ 
) രണ്ടുപേരിലും പെടാത്ത 
മറ്റൊരാളായിരുന്നു. ഗ 
ന്ധര്‍വ്വനല്ല, നാഗരുകോ 
വില്‍ക്കാരന്‍ ഒരു പരദേ 
 ശ്രബാഹ്മണന്‍. അന്ന്‌ 
എന്റെ അച്ഛന്‍ അമ്മ 
യുടെ ഭര്‍ത്താവായിരുന്നി 
ല്ല, അദ്ദേഹത്തിനു വേറെ 
 ഭാര്യയുമുണ്ടായിരുന്നു; 
അതില്‍ ഒരാണ്‍കുട്ടിയും. 
അച്ഛന്റെയും അമ്മയു 
ടെയും സന്തതികളായ 
എന്റെ ജ്യേഷ്ഠന്മാര്‍ 
രണ്ടും ഇന്നും ജീവിച്ചിരി 
പ്പുണ്ട്‌. കുറച്ചുകാലം കഴിഞ്ഞ്‌ ആ ഭര്‍ത്താവ്‌ അമ്മയേയും കുട്ടിയേയും ഉപേ 
ക്ഷിച്ചു. അച്ഛന്‍ ആ ഭാര്യയേയും കുട്ടിയേയും ഉപേക്ഷിച്ചു. പിന്നീടാണ്‌ 
അച്ഛന്‍ അമ്മയെ വിവാഹം കഴിക്കുന്നത്‌. ഒരു പാര്‍വുത്യകാരായിരുന്ന (വി 
ല്ലേജ്‌ ഓഫീസര്‍) അച്ഛനുമൊര്യമിച്ച്‌ തിരുവിതാംകുറിന്റെ വടക്കന്‍ ഡിവി 


' ഷനില്‍ പല സ്ഥലങ്ങളിലും അമ്മ താമസിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 


അമ്മയുടെ രഹസ്യക്കാരന്‍ 


അങ്ങനെ പന്ത്രണ്ടുകൊല്ലും കഴിഞ്ഞു. അമ്മ പ്രസവിക്കുന്നില്ല. എന്തെ 
ല്ലാം ചെയ്തിട്ടും പ്രസവിക്കുന്നില്ല. അന്നത്തെ നാട്ടുനടപ്പനുസരിച്ചു പല മ 
രൂന്നും മന്ത്രവും വഴിപാടും തീര്‍ത്ഥാടനവും ഭഇനമിരിക്കലും എല്ലാം ചെയ്തു 
നോക്കി. പ്രസവിക്കുന്നില്ല. പലപ്പോഴും ഗര്‍ഭധാരണംനനന്നിട്ടുണ്ടെന്നാണ്‌ 
അമ്മ അവകാശപ്പെടുന്നത്‌. പക്ഷേ. അലസിപ്പോകും. ഈ പരിതഃസ്ഥിതി 
യില്‍ അച്ഛന്‍ പ്രഗല്ഭനായ ഒരു ബ്യോത്സ്യനെക്കൊണ്ടു വിദഗ്ദ്ധമായ ഒര 
ന്വേഷണം നടത്തിയപ്പോഴാണ്‌ രഹസ്യം വെളിവായത്‌: വര്‍ഷങ്ങളോളമായി 


ത്തില്‍വീട്ടില്‍ കുഞ്ചിയമ്മ മകള്‍ പാറുക്കുട്ടിഅമ്മ എന്നു മാറാപ്പേരുള്ള കൊ | 


“പുംമൃതികാമന്‍' എന്ന ഗന്ധര്‍വ്വന്‍ അമ്മയുടെ രഹസ്യക്കാരനായി കഴിയു 
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എന്‍.എന്‍, പിള്ള 


നവീന നാടകകൃത്തും. നടനുമായ ശ്രീ എന്‍.എന്‍ പിള്ള എക്സ്‌-ഐ 
എന്‌.ഹൃക്കാരനും എന്റെ സതീര്‍ത്ഥ്യനുമാണ്‌. 


| 


പി ന്‌ 
ഗുല. 


CAM 


കയാണ്‌. ആ പരലോക കാമുകന്‍ മുറതെറ്റാതെ എന്റെ അമ്മയെ പ്രാപിച്ചു 
കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. എല്ലാ തെളിവുകളോടുംകൂടി പിടിച്ചപ്പോള്‍ അതുവരെ 
അമ്മ തന്ത്രപൂര്‍വ്വം ഒളിച്ചുവച്ചിരുന്ന ആ സത്യം ഏറ്റുപറഞ്ഞുപോയി. ഈ 
ഗന്ധര്‍വ്വന്‍ സാധാരണ ഗന്ധര്‍വ്വനല്ല. അതിശക്തനാണ്‌. ഗര്‍ഭച്ഛിദ്രത്തില്‍ 
സ്പെഷ്യലൈസ്‌ ചെയ്തവനാണ്‌, അമ്മയെ എളുപ്പം വിട്ടുകൊടുക്കുന്ന കു 
ടടത്തിലുമല്ല. അയാള്‍ ഇങ്ങോട്ടു വരികയല്ല, അമ്മയെ അങ്ങോടു കൊണ്ടു 
പോവുകയാണു പതിവ്‌. ആ പോക്കും അവിടുത്തെ അനുഭവങ്ങളുമെല്ലാം 
അമ്മതന്നെ വിവരിക്കുന്നതു കേട്ടാല്‍ നമ്മള്‍ നാണിച്ചുപോകും ഞാന്‍ പ 
ലപ്പോഴും ഇത്‌ ഒളിച്ചുനിന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌, | 
ആഴ്ചയില്‍ വെള്ളി, ചൊവ്വ എന്നീ ദിവസങ്ങളാണ്‌ ഗന്ധര്‍വ്വന്റെ ഈഴം 
ആ ദിവസങ്ങളില്‍ അമ്മയ്ക്കു കാലേകൂട്ടി ഒരു ക്ഷീണം തുടങ്ങും. ഒരു 
വല്ലാത്ത തളര്‍ച്ച. എങ്കിലും അപ്രതിഹതമായ ഒരു അന്തശ്ഛോദനയ്ക്കു 
വശംവദയായി അമ്മ കുളിച്ചൊരുങ്ങി പുവും ചൂടി കണ്ണുമെഴുതി മുറുക്കിച്ചു 
വപ്പിച്ച്‌ അങ്ങനെ ഇരിക്കും. സന്ധ്യയാകുമ്പോള്‍ വീടും പരിസരവും എല്ലാം 
ഒന്നാന്തരം മുല്ലപ്പുവിന്റെ വാസനയാണ്‌. അച്ഛനും ഈ വാസന ചിലപ്പോ 
ഴൊക്കെ അനുഭവപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടത്രേ! പാവം അച്ഛന്‍! ഈ മാദകഗന്ധം 
തീരുമ്പോള്‍ അമ്മ ഉറങ്ങിയിരിക്കും. ആ കിടപ്പില്‍ ചുവന്ന ഒരു പട്ടുകൊ 
ണ്ട്‌ അടിമുടി ആരോ മൂടിയതായി അമ്മയ്ക്കു തോന്നും. പിന്നെ പരമാനന്ദ 
മാണ്‌. മേലോട്ടൊരു പോക്കാണ്‌. പൃഷ്പകവിമാനത്തില്‍. അങ്ങനെ പൊ 
ങ്ങിപ്പൊങ്ങി “ഗോളഗോളാന്തരങ്ങളും അന്തരീക്ഷാന്തരങ്ങളും സാന്ദ്രസുന്ദര 


ഹൊ! റ്‌ റ്‌, 
ഹാ: എന്തൊരു ഭാവനയാണ്‌... എന്തൊരു വാചാലതയാണ്‌ . എന്തൊരു ! 


വികാരവായ്പാണ്‌... എന്തൊരു പ്രകടനവൈഭവമാണ്‌' 


അമ്മ ഒരു നടി 


എന്റെ അമ്മ ഒരാജന്മനടിയായിരുന്നു. പച്ചക്കള്ളം പൊടിപ്പും തൊങ്ങ 
ലുംവച്ച്‌ അരച്ചുചേര്‍ത്ത മാതിരി പറഞ്ഞ്‌ പര്മസര്യമാണെന്നു ബോദ്ധ്യപ്പെ 


ടുത്താന്‍ എന്റെ അമ്മയെപോലെ കഴിവു on ലു 
ന 0 പ്പൂ ളള മറ്റൊരു സ്ത്രീയെ എന്റെ ജീവി 
ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടില്ല. പില്ക്കാലത്ത്‌ എന്നെ ഒരു നടന. നാടകക്യത്ത | 
2 C ക 
മാക്കിത്തീര്‍ത്ത എല്ലാ പ്രകടനവാസനകളുടേയും സിദ്ധികളുടേയും ഉദവിടം | 


എന്റെ അമ്മയാണ്‌, 


എര്‍്സ്‌-ഐ.ഹഎൃന്‍. 


വിിച്വകേരള കലാസമിതി മാനേജിംഗ്‌ ഡയാക്ടറും. സുപ്രസിദ്ധ | 


a 
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1943-ല്‍ സിഭപ്പൂര്‍ 27 ചാന്‍സറി ലെയിനില്‍ പ്രാരംഭച്ചെലവു ചെയ്ത്‌ 
| ഇന്ത്യന്‍ താല്‍ക്കാലിക ഗവണ്‍മെന്റിനാല്‍ സ്ഥാപിതമായ സെമി മിലിട്ടറി 
| പ്രസിദ്ധികരണത്തിനും. പ്രചാരണത്തിനും ഭരണത്തിനും വേണ്ടി സ്ഥാ 
പിച്ച കേഡറ്റ്‌ കോളേജില്‍ നിന്നും ഒന്നാം റാങ്കില്‍ വിജയിയായ ശ്രീ.പിള്ള 
| നേതാളിയോടും മഞ്ചുക്കോ മാധവന്‍നായരോടും ശ്രീ.എം. ശിവറാമിനോ 
ടും മറ്റും ഉറ്റ സമ്പര്‍ക്കം പുലര്‍ത്തിയിരുന്നു. . 
| നേതാജി സുഭാഷ്‌ ചന്ദ്രബോസിന്റെ രക്ഷാധികാര വാത്സല്യത്തില്‍ 
ഐ.സി.എസ്‌ നിലയില്‍ പ്രമുഖന്മാരായ ഇപ്പാന്‍കാരെക്കൊണ്ടും മറ്റും 
തക്ക യുദ്ധമുറ ശിക്ഷണം സിദ്ധിച്ച അനേകം കൂട്ടര്‍ ലോകമഹായുദ്ധ 
| ത്തില്‍ ബോംബിനിരയായി. ഞങ്ങള്‍ കുറച്ചുപേര്‍ ശേഷിക്കുന്നു. 30 വര്‍ 
| ഷങ്ങള്‍ക്കുശേഷം തമ്മില്‍ കണ്ടു. 
രണ്ടാംലോക മഹായുദ്ധത്തിനെയും എക്സ്‌-ഐ.എന്‍.എയും ആധാ 
രമാക്കി മാര്‍ച്ച്‌ മുതല്‍ സംഭവ ബഹുലങ്ങള്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്ന തൂലിക 
യ്ക്കും ശ്രീ.പിള്ളയ്ക്കും, കുടുംബത്തിനും ജെയ്ഹിന്‌! 
പാരിപ്പള്ളി എം. കുട്ടന്‍നായര്‍ 
എക്സ്‌-ഐ.എന്‍.എ. ഓഫീസര്‍ 
1975- മാര്‍ച്ച്‌. 


യെ ഒഴിവച്ചുവിടാന്‍ അഞ്ഞുറുരൂപയോളം അച്ഛനു ചെലവായി. അന്നത്തെ 
അഞ്ഞുറിന്‌ ഇന്നത്തെ അമ്പതിനായിരത്തിന്റെ വിലയാണെന്നോര്‍ക്കണം. 
അവസാനം പുംകൃതികാമന്‍ കണ്ണുനീരോടുകൂടി ഗന്ധര്‍വ്വലോകത്തിലേക്കു 
തിരിച്ചുപോയി. അതിന്റെ അഞ്ചാംമാസത്തില്‍ എന്നെ പ്രസവിച്ചു. ഇതാണു 
ചരിത്രം. 

അപ്പോള്‍ എന്റെ അച്ഛന്‍ ആരായിരിക്കും? പ്രവൃത്ത്യാരദ്ദേഹമോ പും 
കൃതികാമനോ? അമ്മ മരിക്കുന്നതുവരെ വ്യക്തമായ ഒരുത്തരം തന്നിട്ടില്ല. 

അങ്ങനെ അമ്മയ്ക്കു രണ്ടാണ്‍കുട്ടികള്‍, അച്ഛനും രണ്ടാണ്‍കുട്ടികള്‍. 
ആകെ മൊത്തം രണ്ടും രണ്ടും മുന്നാണ്‍കുട്ടികള്‍. ചുരുക്കത്തില്‍ അച്ഛനും 
അമ്മയും ചേര്‍ന്ന്‌ അങ്കഗണിതംപോലും തെറ്റിച്ചുകളഞ്ഞു. ആ സന്താനപര 
മ്പരയിലെ അവസാനത്തെ കണ്ണിയാണ്‌ ഞാന്‍. അമ്മ പിന്നീടു പ്രസവിച്ചിട്ടു. 


അനും ഇന്നും 


എനിക്കാദ്യമായി പ്രപഞ്ചമുഖം കാണിച്ചുതന്ന ആ വാതിലിന്‌ അന്ന്‌ 

pe ഇരട്ടി പൊക്കമുണ്ടായിരുന്നു. ഇന്ന്‌ അതിന്‌ എന്റെ തോളറ്റം പൊക്ക 
മ്‌ ലന്നു ഞാന്‍ കണ്ട കിലൂകിലാ വിറച്ച ആ ഭീകരവനാന്തരം പിന്നീട്‌ ഒരു 
ന യ സര്‍പ്പക്കാവായി മാറി. അന്നെന്നെ പ്രപഞ്ചം പ്രതിഫലിപ്പിച്ചു കാ 
ണ്‌ El ആ വിസ്തൃത ജലവിതാനം പിന്നീട്‌ ഒരു ചെറിയ സര്‍പ്പക്കുളമായി ചു്‌ 
രുങ്ങി. അന്ന്‌ എല്ലാം വലുതായിരുന്നു, സുന്ദരമായിരുന്നു അദ്ഭുതകരമായി 
| വനു. അന്നത്തെ വലുതെല്ലാം ഇ അസ . 

ന്നു 1) ം ഇന്നു ചെറുതാണ്‌. ്‌ 

സ ല്ല ു ചെറു അസുന്ദരമാണ്‌. വിരസ 
അന്ന്‌ ക 
ee a കതുകത്തോടുകുടി കണ്ട പലതും ഇന്നു ഞാന്‍ ഉദാസീനതയോ 
6 ഒടുന്നേയുള്ളു. അന്നു ഞാന്‍ ബഹിര്‍മുഖനായിരുന്നു ഇന്ന്‌ അന്തര്‍ 

ce 


മുഖനാണ്‌. അന്നു ഞാന്‍ ജീവിക്കു റ്‌ 
ു ഇ കയായിരുന്നു. ഇന്ന്‌ അഭിനയിക്കുകയാ 


ഒന്നുമാത്രം അന്നുമിന്നും ഒരുപോലെ നിലകൊള്ളുന്നു. ആകാശം! അതു 
& P 9 


മാത്രം അടുത്തിട്ടില്ല, അകന്നിടി & 
മായ ആകാശം! ടല, വളര്‍ന്നിട്ടില്ല. ചുരുങ്ങിയിട്ടില്ല. സനാതന 


എന്തൊദ്ദ്ഭുതം എന്നെ പ്രപഞ്ചം സൃഷ്ടിച്ചതോ? 
അല്ല. ഞാനെന്നില്‍്ക്കുടി പ്രപഞ്ചം സൃഷ്ടിച്ചതോ? 


അങ്ങനെയുള്ള എന്റെ അമ്മയെ അപകടത്തിലാക്കിയ ആ ഗഗനചാരി 
t 


ഉത്തരം കാണാത്തൊരിച്ചോദ്യങ്ങള്‍ക്കവസുന- 
മുത്തരമെഴുതുമെന്‍ മരണപത്ത്തില്‍ ഞാന്‍ 
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a papas mg 


ശ്രീ. തിക്കോടിയനുമായി ശ്രീ. ആര്‍. സുഭാഷ്‌ സംസാരിച്ചുണ്ടാക്കിയ കുറിപ്പ്‌ 


വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പാണ്‌. കോഴിക്കോട്ടെ കുറ്റഞ്ചേരി 
ക്ഷേത്രത്തില്‍ ഉത്സവത്തോടനുബന്ധിച്ച്‌ ഒരു നാടകം 
അരങ്ങേറുകയാണ്‌. കുഞ്ഞാണ്ടിയും മറ്റും ചേര്‍ന്ന്‌ രം 
ഗത്ത്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ തിക്കോടിയന്റെ 'പുഷ്പവ്യ 


എവിടെയൊക്കെയോ നാടകം കളിച്ചു ക്ഷീണിച്ച്‌ അവ 
ശരായാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയും ട്രൂപ്പും അന്നു കോഴി 
ക്കോട്ടെത്തിയത്‌. മടക്കയാത്രയിലായിരുന്നു അവര്‍. തിക്കോടിയന്റെ നാടക 
മുണ്ടെന്നറിഞ്ഞ്‌ ട്രൂപ്പിന്റെ വണ്ടി നേരേ കൂറ്റഞ്ചേരി ക്ഷേത്രത്തിലേക്കു പോ 
യി. നാടകം കണ്ട്‌ അവര്‍ മടങ്ങുകയും ചെയ്തു. 
ഇക്കഥയൊന്നും തിക്കോടിയന്‍ അറിഞ്ഞില്ല. എന്‍.എന്‍. പിള്ള വന്നതു 
പോയിട്ട്‌ തന്റെ നാടകം കൂറ്റഞ്ചേരി ക്ഷേത്രത്തില്‍ അവതരിപ്പിച്ച കാര്യംപോ 
ലുമറിയാതെ ഇരുന്ന തിക്കോടിയന്‍ ദിവസങ്ങള്‍ക്കകം ഒരു കത്തു കിട്ടി. 
അത്‌ ഒളശ്ശയില്‍നിന്നും oe 
എന്‍.എന്‍. പിള്ള അയ 
ച്ചതായിരുന്നു. “മലയാള 
ത്തില്‍ ട്രാജഡി നാട 
കങ്ങള്‍ പലതും ഉണ്ടെ 
ങ്കിലും ഒരു മുഴുനീള ട്രാ 
ഇഡി നാടകം ഞാന്‍ 
ആദ്യമായി കണ്ടു” എന്നു 
തുടങ്ങുന്നതായിരുന്നു 
കത്ത്‌. 
വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പു 

ലഭിച്ചിട്ടും ഇന്നും ഭദ്രമാ 
യി സൂക്ഷിക്കുന്ന ആ 
കത്തിലെ വാചകം ഉദ്ധ 
രിച്ചു കഴിയുമ്പോഴേക്കും 
“ഇതൊരു തന്നെപ്പൊക്ക 
ലാവുമോ” എന്ന ചിന്ത 
തിക്കോടിയന്റെ മനസ്സിലു 
ടെ പാഞ്ഞെന്നു തോന്നു 


. 3 E tt ച 
ന്നു. “ആ വലിയ മനു എന്‍.എന്‍.പിള്ള ഭാര്യയും ..ഗഹോദരിയുമൊത്ത്‌ 


നാടക ചിന്തകളും മന:പാമായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്‌. 'വേള്‍ഡ്‌ ഡ്രാമയുടെ 
മാതൃകയില്‍ അദ്ദേഹം ഫുഴുതിയ “നാടക ദര്‍പ്പണം” ഈ രംഗത്ത ഒരു വ 
ലിയ മുതല്‍ക്കൂട്ടാണ്‌. 

നാടക പ്രസ്ഥാനത്തിലെ രാജാവായിരുന്നു പിള്ള. നാടക ക്യാമ്പുകളി 
ലും നാടക ചര്‍ച്ചകളിലും എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെ കാണുക ഒരു അനുഭവമായി 
രുന്നു. സമര്‍ത്ഥമായി കാര്യങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്ന അദ്ദേഹം പ്രയാസമുള്ള 
ഭാഗങ്ങള്‍ വിദഗ്ദ്ധമായി അഭിനയിച്ചു കാണിക്കുകകുടി ചെയ്യുമായിരുന്നു. 
ചെറിയ ചെറിയ സംഭവങ്ങള്‍വച്ച്‌ ഒരു വലിയ നാടകത്തിന്റെ പ്രതീതി സ്യ 
ഷ്ടിക്കും. ഒരു കഥാപാത്രം മാത്രമുള്ള നാടകംപോലും വിദഗ്ദ്ധമായി അവ 
തരിപ്പിക്കും. വല്ലാത്തൊരു സിദ്ധിതന്നെയാണത്‌. പ്രസംഗങ്ങളിലും ജതുത 
ന്നെയായിരുന്നു സ്ഥിതി. നാടകത്തെക്കാള്‍ ഭംഗിയായി പ്രസംഗിച്ച്‌ ആളെ 
കൈയിലെടുക്കാനും മിടുക്കനായിരുന്നു അദ്ദേഹം. 

ഹ്യുമറിന്റെ കൊടുമുടിയായിരുന്നു എന്‍.എന്‍. പിള്ള എന്ന മനുഷ്യന്‍. 
കുമ്പോടുകമ്പു തമാശകള്‍ 
ചേര്‍ത്ത സംഭാഷണം 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടകങ്ങ 
ളൂടെ വിജയത്തിനു മുഖ്യ 
ഘടകങ്ങളായി. നാടകഭാ 
ഷയില്‍ സദസ്സിനു പേടി 
തോന്നുന്ന പ്രയോഗങ്ങ 
ളും ശൈലികളും ഒരു 
സങ്കോചവുമില്ലാതെ പ്ര 
യോഗിച്ചു. സദസ്യര്‍ അതു 
ക്കഷെടിച്ചു സ്വീകരിക്കു 
കയും ചെയ്തു. ഇക്കാര്യ 
ത്തില്‍ പിള്ളയെ അനുക 
രിച്ചവര്‍ മൂക്കുകുത്തി വീ 
ണു. അവരുടെ പ്രയോ 
ഗങ്ങള്‍ തനി അസഭ്യമാ 
യിത്തന്നെ സദസ്യര്‍ 
കണ്ടു. അറിവും ഉള്‍ക്കാ 
ഴ്ചയും ഉള്ളവന്റെ നാക്കി 
ലുടെ വേണം അതൊക്കെ 
ച പുറത്തു വരാനെന്ന്‌ 


ഷ്യന്‍ എന്നോടു കാണിച്ച 
ഒരു സൌമനസ്യമായാണ്‌ ഞാന്‍ ആ കത്തിനെ കാണുന്നത്‌. എങ്കിലും എനി 
ക്കത്‌ ഏറെ വിലപ്പെട്ടതാണ്‌. പറയഞ്ചേരിയിലെ പുഷ്പ്രശിയിലിരുന്ന്‌ മണ്‍ 
മറഞ്ഞ നാടകാചാര്യനെ സ്മരിക്കുകയാണ്‌ തിക്കോടിയന്‍. വെറും പ്രശംസാ 
വാചകങ്ങള്‍ കുത്തിനിറച്ചതായിരുന്നില്ല കത്ത്‌. നാടകത്തില്‍ അബദ്ധങ്ങള്‍ 
പലതും ഉണ്ടെന്ന്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള ചുണ്ടിക്കാട്ടിയിരുന്നു. 'അവസാന സീ 
നില്‍ സിമ്പോളിസം കൊണ്ടുവരാനായി എന്റെ കൊള്ളരുതായ്മകൊണ്ടു 
ഞാന്‍ എന്തൊക്കെയോ കുത്തിത്തിരുകിയിരുന്നു. അതൊക്കെ ഒഴിവാക്കണ 
മെന്ന്‌ കത്തില്‍ നിര്‍ദ്ദേശമുണ്ടായിരുന്നു- അദ്ദേഹം പാഞ്ഞു. 

ഇനി തിക്കോടിയന്റെ വാക്കുകളില്‍ത്തന്നെയാവട്ടെ ബാക്കി. “ഇനങ്ങളെ 
ക്കുറിച്ച്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയ്ക്കുള്ള ബോധം അപാരമായിരുന്നു. അത്‌ അറി 
ഞ്ഞു നല്കാനും അദ്ദേഹത്തിനായി. സംവിധാനം. രചന. അഭിനയം എന്നി 
വയില്‍ പിള്ളയെ കവച്ചുവയ്ക്കാന്‍ ആര്‍ക്കുമാവില്ല. സ്‌റ്റേജിനെക്കുറിച്ച്‌ 
ഇത്ര പഠിച്ച മറ്റാരെയും ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടില്ല. നാട്യശാസ്ത്രവും പാശ്ചാത്യ 


അന്നു പലരും പഠിച്ചു. 

അനുഭവങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തമാണ്‌ പിള്ളയെക്കൊണ്ട്‌ എഴുതിച്ചത്‌. നാട 
കമെന്നാല്‍ എന്‍.എന്‍. പിളള എന്നു കേരളം വിശ്വസിക്കാന്‍ കാരണം അതാ 
ണ്‌. ഒപ്പം വിധിക്കുമുന്നില്‍പ്പോലും തോറ്റകൊടുക്കില്ലെന്ന നിശ്ചയദാര്‍ഡ്്യ 
വും. ഒരു കുടുംബംകൊണ്ടൊരു നാടകട്രപ്പുണ്ടാക്കി എന്നതു ചെറിയ കാര്യ 
മല്ല. നാടകം പൊട്ടിയാല്‍ ആരോടും സമാധാനം പറയേണ്ടല്ലോ എന്ന ചിന്ത 
യാവും പിള്ളയെ ഇതിനു പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌. അതിലുടെത്തന്നെ അദ്ദേഹം കീര്‍ 
ത്തിയും ധനവും നേടി. നാടകം എന്നല്ല. ഏതു കലാസൃഷ്ടിയും ആത്യന്തി 
കമായി നന്നോ പന്നു തീരുമാനിക്കുക കാലമാണ്‌. അല്ലാതെ വിമര്‍ശകരല്ല. 
ഓരോ കലാസൃഷ്ടിയുടെയം ആയുസ്സ്‌ തീരുമാനിക്കുന്ന വിമര്‍ശകരുണ്ട്‌. 
അതവരുടെ ജോലിയാണ്‌. ചെയ്തോട്ടെ. ഏതായാലും ജീവിച്ചിരുന്ന കാ 
ലത്ത്‌ നാടകപ്രസ്ഥാനവുമായി മുന്നോട്ടു പോവുകയും അതില്‍ വിജയിക്കു 
കയും ചെയ്ത പ്രതിഭാധനനായിരുന്നു എന്‍.എന്‍. പിള്ള. 


കലാകൌമുദി 105ടജ്തേഞ്ഞ്ജു 


GB 


പി.കെ.വേണുക്കുട്ടന്‍ നായര്‍ 


൨൫൪൯.എന്‍.പിള്ള അന്തരിച്ചു എന്നുകേട്ടപ്പോള്‍ ആയി 
| രത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി എണ്‍പത്തിയേഴില്‍ നാടകവ്വേ 
ദിയില്‍ നിന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിരമിക്കുന്നു എന്നു കേട്ടപ്പോഴു 
ണ്ടായ അതേ വികാരമാണുണ്ടായത്‌, ഏതാണ്ട്‌ ഒരി 
വസം പിന്നിട്ടിട്ടും കഠിന ദുഃഖത്തിലാഴ്ത്തുന്ന ഒരു നഷ്ട 
ബോധം എന്നെ കീഴപ്പെടുത്തുന്നില്ല. ഒരു ജീവസാന്നിദ്യ 
മായി “പിള്ള?” എന്നിലുണ്ട്‌ എന്നതാണ്‌ അതിന കാര 
ണം. “പിള്ള” എന്ന വ്യക്തി ഭൂമിയോട്‌ വിടപറഞ്ഞു. പക്ഷേ “പിള്ള” എന്ന 
വ്യക്തിത്വം അദ്ദേഹത്തെ കാണുകയും കേള്‍ക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുള്ളവരിലൊ 
ക്കെ ശക്തമായി നിലനില്‍ക്കുകതന്നെചെയ്യും എന്നാണ്‌ എന്റെ തോന്നല്‍ 
ആദരവാകാം; പകയാകാം; വിദ്വേഷമാകാം; സ്‌നേഹമാകാം; അദ്ഭുതം 
നിറഞ്ഞ ആരാധനയുമാകാം; അതിനെ നിലനിര്‍ത്തുന്ന ശക്തി. കിണഞ്ഞു 
ശ്രമിച്ചാല്‍പ്പോലും പിഴുതുമാറ്റാനാകാത്തവിധം ആ വ്യക്തിത്വം അതിന്റെ 
മസത ഭാവങ്ങളോടെ വേരുന്നിനില്‍ക്കുകയാണ്‌ മലയാള നാടകക്കാരുടെ 
മനസ്സില്‍. നാടകകൃത്തായും നടനായും സംവിധായകനായും മുന്നര ദശകങ്ങ 
ളിലെ മിക്കവാറും എല്ലാ ദിവസങ്ങളിലും നാടകപ്രേമികളുടെ മുമ്പില്‍ പ്രത്യ 
ക്ഷപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരുന്ന ആളാണ്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ള. പക്ഷെ അതുമാത്രമ 
നാടക തത്പരരുടെ മനസ്സില്‍ കടന്നുകയറാനോ ഉറച്ച പതികം ലക 
നോ ഇടയാക്കിയ വസ്തുത. 
എന്താണ്‌ ആ വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ സവിശേഷത? സ്വന്തമായ ശൈലിയിലൂ 
ടെ നാടകങ്ങളെഴുതി തനിക്കു നല്ലതെന്നു തോന്നിയ രംഗപ്രയോഗത്തിലുടെ 
പ്രേക്ഷക ഹൃദയങ്ങളിലെത്തിച്ച്‌ ക്രമേണ നാടക സ്മാട്ടായി ഉയര്‍ന്നു ന്ന്‌ 
ഒറ്റ വാചകത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ തീരുന്നതല്ല എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ ക 
സപര്യയുടെ സവിശേഷത. മുപ്പത്തഞ്ചുവര്‍ഷത്തെ ജീവിതത്തില്‍ പല വേ 
ഷങ്ങളും കെട്ടി പരാജയപ്പെട്ടു മറ്റൊന്നിനും തന്നെക്കൊണ്ടു കൊള്ളുകയി 
എന്ന തോന്നലാണ്‌ നാടകവേദിയിലേക്കു കാലുകുത്തുമ്പോള്‍ വി 
യിരുന്നതെന്ന്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ള പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷെ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
ടം രും വിധിക്കപ്പെട്ടിരുന്ന നാടകസപര്യയിലേക്ക്‌ ഏതു 
ക. ളും ശക്തമായ ജീവിതക്കളരിയില്‍ പരിശീലനം നേടുക 
te ന്നു എന്ന തോന്നലാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആത്മകഥ വായിച്ചപ്പോള്‍ 
. Se cS ety ഒരിക്കലും ഒരു മനുഷ്യനും ആടിത്തീര്‍ 
വ വിദ്ധ്യത്തിലും വൈചിത്രയത്തിലും) വേഷങ്ങളാണ്‌ അ 
Te See ace മുന്നേ സ്വയം എഴുതി ഉണ്ടാക്കാത്ത 
- ക്കൂടി സ്വഭാവം നിര്‍ണ്ണയിക്കപ്പെടാത്ത ജീവിത മ 
eam ആ ആട്ടം നടന്നത്‌. ന്നെ തി വര്‍ഷ 
ം നുഭവങ്ങളുടെ മൂശയില്‍ ഭാവനയിലൂടെ വാര്‍ത്തെടുത്ത സ്വയ സൃ 
ലം സ൩ഥ൭-കാല-ക്രിയാബന്ധിയും ആയ നാടക മുഹുര്‍ത്തങ്ങളിലാണ്‌ 
റ 9 $ 
Ee ക ഒരുവട്ടം പോലും പരാജയത്തിന്റെ കയ്പറിയാതെ. രം 
ടേണ്ട ഓരോ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളും ഒരുക്കിക്കൊണ്ടി 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടകാവബോധം ദേശത്തിന്റേയും തിരയും ജി 
രുകള [ഉള്‌ 
ലൻ കിച്ച ae age വളരുകയായിരുന്നു. അടുത്ത മുപ്പ 
തള്ളുകയായിരുന്നിലല മിച്ച ം ക 
വാ ഭാഗങ്ങള്‍ നാടകാവബോധത്തിന്റെ 
| A a ത്തു സഹായകമായ തോതില്‍ തന്നില്‍ അ 
ന ലം De പ്രധാന ഉദ്ധരണികള്‍ 
ു ക്കുകയും വിശ്വനാടക വേദിയിലെ എ 


ഞ്ഞ, ലാകാമുദി 1055 


തെങ്കിലുമൊരു പ്രതിഭാധനന്റെ സംഭാവന ഓര്‍മ്മിച്ചെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കു 
മ്പോള്‍ തെളിഞ്ഞുവരാതിരുന്നാല്‍ സഹായിക്കാന്‍വേണ്ടി ആ നോട്ടുപു 
സ്തകങ്ങള്‍ അമൂല്യ സമ്പത്തായി സൂക്ഷിക്കുകയും ചെയ്ത ഒരു നിതാന്ത 
നാടക വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരുന്നു എന്‍.എന്‍ പിള്ള. ഭാരത നാടക പാരമ്പര്യ 
ത്തോടുള്ള അതേ ബഹുമാനം തന്നെ പാശ്ചാത്യ നാടകവേദിയുടെ ഉറവി 
ടമായ ഗ്രീക്കു നാടക പാരമ്പരൃത്തിനോടും അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരുന്നു.ഇരു 
പതാം നൂറ്റാണ്ടിലുണ്ടായ പുതിയ നാടക പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ ഉള്ളറിയാനും 
ഉള്‍ക്കൊള്ളാനും സര്‍ഗ്ഗ പ്രക്രിയയിലൂടെ സ്വന്തം കൃതികളില്‍ ആവിഷ്ക്ക 
രിക്കാനും ഇത്ര ആത്മാര്‍ത്ഥതയോടെ ശ്രമിച്ച വേറൊരു നാടക കലാകാരന്‍ 
കേരളത്തില്‍ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടോയെന്നു സംശയമാ 
ണ്‌. ഇരുപത്തഞ്ചു നൂറ്റാണ്ടുകളായി പ്രാദേശിക 
ഭേദങ്ങളെ അവഗണിച്ചുകൊണ്ടുള്ള അതിശക്ത 
മായ ഒരു നൈരന്തര്യം നാടക കലയ്ക്കുണ്ടെന്ന്‌ 
അദ്ദേഹം വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. ആ നീണ്ട കണ്ണിക 
യിലെ ഇനിയും നീണ്ടുപോകേണ്ട കണ്ണികകളു 
ടെ ഒരു ഭാഗം മാത്രമാണു താനെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വി 
ശ്വസിച്ചിരുന്നു. അതിനെതിരു നിന്നതിനെയെ 
ല്ലാം അദ്ദേഹം എതിര്‍ത്തു. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഒരു 
പൂര്‍ണ്ണ വിശ്വനാടകക്കാരനായിരുന്നു എന്‍.എന്‍. 
പിള്ള. 

അന്‍പത്തിരണ്ടില്‍ നാടകം എഴുതിത്തുടങ്ങു 
മ്പോള്‍ ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റ്‌ ക്ളാസ്സ്‌ മുറികളില്‍ നിന്നു 
ലഭിച്ച ഷേക്‌സ്പിയര്‍ നാടക പരിജ്ഞാനവും 
കൈനിക്കര സഹോദരന്മാരുടെ നാടകങ്ങളുടെ 
പ്രേക്ഷകന്‍ എന്ന നിലയില്‍ മനസ്സില്‍ ഉറഞ്ഞു 
കൂടിയ നാടകബോധവും മാത്രമേ കൈമുതലാ 
യുണ്ടായിരുന്നുള്ളു എന്ന്‌ പിള്ള പ്രഖ്യാപിച്ചിട്ടു 
ണ്ട്‌. ഒരങ്കലാപ്പും കൂടാതെ നാടകവേദിയില്‍ പ്ര 
വേശിച്ച ആ മനുഷ്യന്‍ തുടര്‍ന്നുള്ള വര്‍ഷങ്ങളി 
ലെ കഠിനാദ്ധാനത്തിലൂടെ വിശ്വനാടകവേദിയു 
ടെ മര്‍മ്മം കണ്ടെത്തിയ നാടകപണ്ഡിതനായി 
വളര്‍ന്നുയരുകയാണുണ്ടായത്‌. ഒരാശാന്റേയും സഹായമില്ലാതെ ഒരു വലിയ 
ആശാനായി അദ്ദേഹം വളര്‍ന്നുയര്‍ന്നു. അറുപതുകളുടെ മദ്ധ്യത്തില്‍ ശ്രദ്ധേ 
യനായിത്തീര്‍ന്ന ആ മനുഷ്യന്‍ എഴുപതുകളിലേക്കു കടന്നപ്പോള്‍ ആര്‍ക്കും 


നിഷേധിക്കാനൊക്കാത്ത ഒരു പുതിയ നാടക സ്വത്വത്തിന്റെ ഉടമയായിത്തീര്‍ ! 


ന്നു. അമേറ്റര്‍, പ്രൊഫഷണല്‍ എന്നി മണ്ഡലങ്ങളുടെ അതിര്‍വരമ്പുകള്‍ 
ഭേദിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഇരു മേഖലകളിലേയും പ്രവര്‍ത്തകര്‍ക്ക്‌ സമ്മതനായിത്തീരു 
കയും ചെയ്തു. 

ഒരു പുര്‍ണ്ണ നാടകക്കാരനായിരുന്നു എന്‍.എന്‍.പിള്ള. വീട്ടില്‍ വച്ചുള്ള 
സൌഹൃദ സംഭാഷണത്തിലും കളിയൊരുക്കത്തിനിടയ്ക്കുള്ള കൊച്ചു വര്‍ 
ത്തമാനത്തിലും ചമയത്തിനിടയ്ക്കുള്ള ആകസ്മിക സംയോഗങ്ങളിലും ചര്‍ 
ച്ചാവേദികളില്‍ അടുത്തടുത്തിരുന്നുള്ള സംഭാഷണങ്ങളിലുമൊക്കെ പ്രധാന 
വിഷയം നാടകം തന്നെയായിരുന്നു. പരാമര്‍ശിക്കപ്പെടുന്ന സംഭവങ്ങളും വ്യ 
ക്തികളുമൊക്കെത്തന്നെ നാടകബന്ധിയായിരുന്നു. ഞങ്ങളുടെ ദീര്‍ഘകാല 
പരിചയത്തിനിടയില്‍ അനുകൂലിച്ചും എതിര്‍ത്തും സംസാരിച്ചിട്ടുള്ളപ്പോഴൊ 
ക്കെത്തന്നെ ഞങ്ങളെ അടുപ്പിച്ചിട്ടുള്ളതും അകറ്റിയിട്ടുള്ളതും നാടകത്തെപ്പ 
റ്റിയുള്ള ഞങ്ങളുടെ സമാന ചിന്താഗതികളും വിരുദ്ധ ആശയങ്ങളുമായിരു 
ന്നിട്ടുണ്ട്‌. തന്റെ സങ്കല്പങ്ങളിലും വിശ്വാസങ്ങളിലും ഉറച്ചുനിന്ന ആ മനു 


ഷ്യന്‍ വിരുദ്ധാശയങ്ങളെ നിശിതമായി വിമര്‍ശിക്കാനും അനുകുലാശയ ) 


എന്റെ വിശ്വാസം എനി 
ക്ക്‌ വിശ്വത്തോളം പ്രായ 
മുണ്ടെന്നാണ്‌. കോടാനു 
കോടി ദിവ്യസംവത്സര 
ങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ ഈ അ 
ണ്ഡകടാഹ സൃഷ്ടിക്ക്‌ 
ആധാരമായി ആദിമൂലക 
മേഘപാളികളില്‍ ഞാനു 
ണ്ടായിരുന്നു 


- എന്‍.എന്‍.പിള്ള 


a || 


060 MOS 


ങ്ങളെ ഹാര്‍ദ്ദമായി സ്വികരിക്കാനും ഒരേ വൃശഗ്രത കാട്ടിയിരുന്നു. നാടകവേ 
ദിയില്‍ ഗക്തമായി അദ്ദേഹം പ്രവര്‍ത്തിച്ച മന്നര ദശാബ്ദക്കാലവും നാടക 
മായിരുന്ന; അദ്ദേഹത്തിന്റെ ജീവിതം. മത്സരവേദികളില്‍ പത്യക്ഷപ്പടാത്ത 
തിനെപ്പറ്റി ഒരിക്കല്‍ ചോദിച്ചപ്പോള്‍ സ്വതസ്സിദ്ധായ നര്‍മ്മാസത്തോടെ 
അദ്ദേഹം പറഞ്ഞത്‌ ഞാന്‍ ഇപ്പോഴും ഓര്‍ക്കുന്നു. “ഏറ്റവും നല്ല രണ്ടാ 
മത്തെ നാടകത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള മത്സരമാണു നടക്കുന്നത്‌. അതില്‍ 
ഞങ്ങള്‍ക്കെങ്ങനെ പങ്കെടുക്കാനൊക്കും?” കഴമ്പില്ലാത്ത അഹന്തയുടെ വാ 
ക്കുകളല്ല ഇത്‌. തികഞ്ഞ അര്‍പ്പണബോധത്തോടെ താന്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന 
നാടക തത്ത്വങ്ങള്‍ ആധാരമാക്കി തന്റെ കഴിവ്‌ പൂര്‍ണ്ണമായി ഉപയോഗിച്ച്‌ 
മാസങ്ങളായി ഉള്ളിലേറ്റി നടന്ന ഇതിവൃത്തത്തെ 
സൃഷ്ടിയുടെ എല്ലാ വേദനയും സഹിച്ച്‌ നാടക 
കൃതിയായി ഇനം കൊടുക്കുകയും ആ കൃതിക്ക്‌ 
ഏറ്റവും അനുയോജ്യമായ രംഗപ്രയോഗ രീതി 
കള്‍ അതീവ ശ്രദ്ധയോടെ പ്രയോഗിച്ച്‌ രംഗശി 
ല്പം വാര്‍ത്തെടുക്കുകയുമായിരുന്നു താന്‍ എന്ന്‌ 
അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരുന്ന ഉറച്ച വിശ്വാസ്മാ 
യിരുന്നു ആ വാക്കുകള്‍ക്കു പിന്നില്‍. ആര്‍ക്കെ 
ങ്കിലും ഇഷ്ടപ്പെടാതെ വരിക എന്നത്‌ ആ രംഗ 
ശില്പത്തിന്റെ പോരായ്മയായി അദ്ദേഹം കരു 
തിയിരുന്നേയില്ലതാനും. 

ഇനി ഒരു പുതിയ നാടകത്തിലൂടെ ഒരു പു 
തിയ വേഷത്തില്‍ എന്‍.എന്‍.പിള്ള പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടാന്‍ പോകുന്നില്ല. ആ ചിന്തയില്‍നിന്ന്‌ 
അദ്ദേഹം നടത്തിയിട്ടുള്ള നിരവധി പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടലുകളെപ്പറ്റി ചിന്തിക്കുമ്പോള്‍ ഒരു മങ്ങലു 
മില്ലാതെ തെളിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന എത്രയോ വേ 
ഷങ്ങള്‍ മനസ്സില്‍ അണിനിരക്കുന്നു. ഒരു നാട 
കാദ്ധ്യാപകന്‍ കൂടിയായ എന്റെ മനസ്സില്‍ ഒരു 
നടനുണ്ടായിരിക്കേണ്ട രുപത്തെപ്പറ്റി: ശബ്ദ 
ത്തെപ്പറ്റി: രൂപവും ശബ്ദവും പ്രയോഗിക്കേണ്ട 
തിനെപ്പറ്റിയൊക്കെ ചില ധാരണകളുണ്ട്‌. ഇതി 
നൊക്കെ അപ്പുറത്തു നില്‍ക്കുന്ന ശബ്ദവും രൂപവും പ്രയോഗരീതിയുമൊ 
ക്കെ ആയിരുന്നു എന്‍.എന്‍.പിള്ളയ്ക്കുള്ളത്‌. എന്നിട്ടും അവ മൂന്നും ചേര്‍ 
ത്ത്‌ അദ്ദേഹം നടത്തുന്ന ആവിഷ്കാരത്തിന്‌ എന്റെ ആസ്വാദനാ മനോഭാ 
വത്തെ തൃപ്തിപ്പെടുത്താനുള്ള ഭാവോജ്ജ്വലതയുണ്ടാകുന്നു. 
എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ നാടകങ്ങള്‍ കണ്ടുതുടങ്ങിയതു മുതല്‍ എന്നെ അദ്ഭു 
തപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ള ഒരു കാര്യമാണിത്‌. അനുകമ്പയോ അവജ്ഞയോ തോ 
ന്നിപ്പിക്കേണ്ട ഒരു മണ്ടന്‍ കഥാപാത്രമായിട്ടും. അതിബുദ്ധിമാനായ സിനി 
ക്കായിട്ടും. സമ്യനായിട്ടും. ക്രൂരനായിട്ടുമൊക്കെ അതാതു കഥാപാത്ര സത്വ 
ത്തെ പ്രേക്ഷക ഹൃദയങ്ങളില്‍ സ്ഥാപിച്ചെടുക്കത്തക്ക കലാമര്‍മ്മജ്ഞത 
യോടെ അദ്ദേഹം ആവിഷ്ക്കരണം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്നു. ആ സംഭാഷണ ഭാഗ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒരു പ്രത്യേക താളവും ഒഴുക്കും നല്‍കി വിക്ഷേപിക്കുമ്പോള്‍ കഥാ 
പാത്രത്തിന്റെ ആത്മചൈതന്യം അതില്‍ തുടുത്തുനില്‍ക്കുന്നതായി അനുഭ 
വപ്പെട്ടുപോകും. അനിര്‍വ്വചനീയമായ ഒരു മാന്ത്രിക പരിവേഷത്തോടെയാ 
ണ്‌ ആ ആവിഷ്ക്കാരം പ്രേക്ഷകരിലേക്കു ഒഴുകിയെത്തുന്നത്‌. ഏറ്റവും നല്ല 
മിമിക്രിക്കാരന്‍ അനുകരിച്ചു കാണിച്ചാല്‍പ്പോലും അത്‌ കാഴ്ചയ്ക്കു സമാ 
നമാകുമെന്നല്ലാതെ ആസ്വാദ്യമായി അനുഭവപ്പെടുകയില്ല. പക്ഷെ അസുന്ദ 
രമായ ആ മെലിഞ്ഞ ശരീരത്തില്‍ നിന്ന്‌ അതു പുറപ്പെടുമ്പോള്‍ ഒരു പ്ര 
ത്യേക വശ്യത അതിനു ലഭിക്കുന്നു. പ്രേക്ഷകന്‍ അതില്‍ ആമഗ്നനാകുന്നു. 


അദ്ദേഹത്തിന്റെ സംഭാഷണ “വിക്ഷേപണം” ശ്രദ്ധിച്ചിരിക്കമ്പോള്‍ ഓര്‍മ്മ 
യില്‍ വന്നിട്ടുള്ളത്‌ ഏതാണ്ട്‌ അര ശതാബ്ദത്തിനു; മുന്പ്‌ തിക്കുറിശ്മി സു 
കുമാരന്‍ നായര്‍ നടത്തിയ നാടകാവിഷ്ക്കാരങ്ങളാണ്‌. പാട്ടുകള്‍ അഭ്യസി 
ച്ച്‌ ആലപിച്ചു നടക്കുന്ന അതേ രസത്തോടുകുടി സ്വത്പ്തിക്കും അന്യനെ 


രസിപ്പിക്കുന്നതിനും വേണ്ടി തിക്കുറിശ്ലി അരങ്ങില്‍ നടത്തിയ സംഭാഷണ ; 


ഭാഗങ്ങള്‍ കാണാതെ പഠിച്ച്‌ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന സ്വഭാവം അന്നത്തെ ചെ 


റുപ്പക്കാര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നു. എപ്പോഴും അവര്‍ക്ക്‌ ആസ്വാദകരേയും ലഭിക്കു | 


മായിരുന്നു. 
വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുശേഷം ആ ശീലത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനമുണ്ടായി- എന്‍.എന്‍. 
പിള്ളയുടെ രംഗഭാഷണങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌. 

അഭിനയത്തില്‍ കലയണ്ട്‌. കാശലവുമുണ്ട്‌. രണ്ടിന്റേയും തോതു നിശ്ച 
യിച്ച്‌ ഒന്നു മറ്റൊന്നില്‍നിന്നു വേര്‍പെടാനാവാത്തവിധം ലയിപ്പിച്ചാണ്‌ സര്‍ 
ഗ്ഗധനനായ ഒരു നടന്‍ തന്റെ പ്രകടനം ഒരുക്കുന്നത്‌. പക്ഷെ സൂക്ഷ്മദ്യ 
ക്കായ ഒരു നാടക വിദ്യാര്‍ത്ഥിക്ക്‌, അതിപ്രഗല്ഭ നടന്റെ പ്രകടനത്തിന്‌ 
സാക്ഷി നില്‍ക്കുമ്പോള്‍പ്പോലും അപഗ്രഥിച്ച്‌ ഈ രണ്ട്‌ അംശങ്ങളെ വേര്‍ 
തിരിച്ചു മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയും. എന്നാല്‍ ഈ രണ്ട്‌ അംശങ്ങളുടെ തോ 
ത്‌ വേര്‍തിരിച്ചറിയാനാവാത്തവിധം ലയിച്ചുചേരുന്ന ചില പ്രകടനങ്ങള്‍ 
ഉണ്ടാകാറുണ്ട്‌. സ്റ്റാനി 
സ്ലാവ്സ്കിയുടെ ആ 
മഗ്ന നടനിലും ബ്ര 
ഹ്ത്തിന്റെ വസ്തുവില്‍നി 
ന്ന്‌ അകലം സൂക്ഷി 
ക്കുന്ന എപ്പിക്‌ നടനി 
ലും വസ്തുവോടുള്ള 
ബന്ധത്തില്‍ അനുഷ്ഠാ 
നത്തിന്റെ പുണ്യതകൈ 
വരിക്കുന്ന വിശുദ്ധ നട 
നിലുമൊക്കെ ഈ ഇന 
ത്തില്‍പ്പെടുന്നവരുണ്ട്‌. 
Eg.  Cherkasov, 
Helenwiegel, Cieslak. 
നടന്‍-വസ്തുബന്ധ 
ത്തിന്റെ വിവിധ ഭാവ 
ങ്ങളാണല്ലോ ഈ വ്യ 
തൃസ്ത നടന്മാരെല്ലാം 
ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. മന 
സ്ററും ശരീരവും ഇഴുകി 
ച്ചേരുന്ന ഒരു മാസ്മര 
പ്രകിയയാക്കി അഭിന 
യത്തെ മാറ്റുന്ന ചില ന 
ടന്മാരും ഉണ്ടായിരുന്നിട്ടുണ്ട്‌. 
ഇംഗ്ളണ്ടിലെ ‘എഡ്മണ്ട്‌ കീന്‍ ഒരു ഉദാഹരണമാണല്ലോ. ശരിരത്തിന്റെ പ 
രിമിതികളും ശബ്ദത്തിലെ അപാകതകളും സുക്ഷ്മദ്യക്കിനുപോലും നിരീ 
ക്ഷണവിധേയമല്ലാത്ത രീതിയില്‍ മാദ്ധ്യമത്തെ ത്രസിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ പ്രേക്ഷക 
മനസ്സുകളിലേക്ക്‌ ഒരു അപൂര്‍വ്വ ശക്തിയോടെ കഥാപാത്ര സ്വത്വത്തെ സന്നി 
വേശിപ്പിക്കുന്ന അഭിനയ ശൈലിയായിരുന്നു കിനിന്റേത്‌. വായിച്ചുമനസ്സിലാ 
ഒഴിയിട്ടുള്ള ആ പൂര്‍വ്വകാല പ്രകിയയെ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്ന ചില പ്രകട 
നങ്ങള്‍ എന്‍.എന്‍ പിള്ളയില്‍നിന്നും നമുക്കു ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കാശലം കലയാ 
കുന്നു അവിടെ. സംവേദനത്തിന്റെ ഒരു പുതിയ തലം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുകയും 
ചെയ്യുന്നു. 

എന്‍.എന്‍.പിള്ളയ്ക്ക്‌ സ്വന്തമായ ഒരു അഭിനയശൈലി ഉണ്ടോ? പല 
നാടക വിദ്യാര്‍ത്ഥികളും എന്നോടു ചോദിച്ചിട്ടുള്ള ഒരു പേഷമാണ്‌ ഇത്‌. 
ഒരു നവാഗതന്‌ സ്വീകരിക്കാവുന്ന രീതിയില്‍ ആ ശൈലി, ; യാഗത്തിന്റെ 
ഘട്ടങ്ങളെപ്പറ്റി വിശദീകരിച്ചു കൊടുക്കാനും ആവശ്യപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. പൂര്‍വ്വ ഖ 
ണ്ഡികയില്‍നിന്ന്‌ ഇരു ചോദ്യത്തിനും ഉത്തരം കണ്ടെത്താവുന്നതേയുള്ളു. 
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ഷ്ടാവ്‌ എന്ന നിലയില്‍ ഈ അഭിനയ പ്രകിയയെപ്പറ്റി മനസ്സിലാക്കേണ്ട മു 
ന്നാമതൊരു വശം കുടിയുണ്ട്‌. അത്‌ പിള്ള മാത്രം ചെയ്തിട്ടുള്ള കഥാപാത്ര 
ങ്ങളുടെ മൂര്‍ത്ത ആവിഷ്ക്കരണത്തില്‍ ഒതുങ്ങിനില്‍ക്കുന്നതുമല്ല. നാടകക്യ 
ത്തായ എന്‍.എന്‍ പിള്ള ഒരു പരിചിന്തന വിഷയമാകുന്നതിനു മുന്‍പ്‌ വിശദ 
പരാമര്‍ശം അര്‍ഹിക്കുന്നതാണ്‌ നാന്നൂറോളം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സ്രഷ്ടാ 
വായ എന്‍.എന്‍.പിള്ള. കൃതി പഠിക്കുന്ന ഒരനുവാചകനോ ആവര്‍ത്തിച്ചു 
നാടകം കാണുന്ന ഒരു പ്രേക്ഷകനോ പുതുതായി ഈ വിഷയത്തില്‍ ഒന്നും 
ചെയ്യാനില്ലെന്നു വരുത്തിത്തീര്‍ക്കത്തക്ക നിലയില്‍ തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളെ 
പ്പറ്റി എഴുതിയിട്ടുള്ളയാളാണ്‌ പിള്ള. 
ദീര്‍ഘമായ ഒരു ലേഖന പരമ്പര തന്നെ അദ്ദേഹം അതിനുവേണ്ടി വിനി 
യോഗിച്ചു. ഇടയ്ക്കൊന്നു പറഞ്ഞുകൊള്ളട്ടെ “ആത്മബലി” എന്ന നാടകമാ 
ണ്‌ ഞാന്‍ ആദ്യംകണ്ട പിള്ളനാടകം. അതിനു മുന്‍പും അദ്ദേഹം നാടകമെ 
ഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌-- അഭിനയിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. പക്ഷെ അവയൊന്നും ശ്രദ്ധേയങ്ങളായി 
ട്ടില്ല എന്നുമാത്രമല്ല, അവയൊന്നും കാണാനുള്ള അവസരം എനിക്കു ലഭിച്ചി 
ട്ടുമില്ല. ഞാനറിയുന്നിടത്തോളം ആദ്യം പുസ്തകരൂപത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരി 
ക്കപ്പെട്ട എന്‍.എന്‍.പിള്ള നാടകവും ആത്മബലിയാണ്‌. അതിനുശേഷം അ 
ദേഹവും കുടി നടനായിരുന്ന സംഘം അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളതും അദ്ദേഹത്തി 
ന്റെ സംവിധാനത്തില്‍ മറ്റു നാടക സംഘങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളതും സ്വ 
ന്തമായ നിലയില്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥികളും കലാസമിതികളും അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള 
നാടകത്തിലൊരു പങ്കും ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. സ്വന്തം കഥാപാത്രങ്ങളെപ്പ്റി 
ഇത്രയധികം ചിന്തിച്ചിട്ടുള്ളതും ഗാഡപരിചയമുള്ള വ്യക്തികളെപ്പോലെ ക 
ഥാപാത്രങ്ങളെ മറ്റുള്ളവര്‍ക്കു പരിചയപ്പെടുത്തിക്കൊടുക്കാനും കഴിയുന്ന 
മറ്റൊരു നാടകകൃത്തിനേയും ഓര്‍മ്മയില്‍ വരുന്നില്ല. നോര്‍വീജിയന്‍ നാടക 
കൃത്തായ ഇബ്സന്‍ തന്റെ പരിചയക്കാരായ വ്യക്തികള്‍ എന്നപോലെ 
കഥാപാത്രങ്ങളെപ്പറ്റി സംസാരിക്കുമായിരുന്നു എന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. നോവലി 
സ്റ്റുകളായ സി.വി.രാമന്‍പിള്ള, ചന്തുമേനോന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ കഥാപാത്ര 
അളെപ്പറ്റി ഇത്തരം പരാമർശനങ്ങൾ നടത്തി സുഹൃത്തുക്കളെ അദ്ഭുതപ്പെ 
ടുത്തിയതും വായിച്ചറിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷെ അവരാരും തന്നെ സ്വന്തം കഥാപാ 
ത്രങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ അഗാധ പഠനങ്ങള്‍ കൃതി രചിച്ചതിനുശേഷം നടത്തിയിട്ടു 
ള്ളതായി കേട്ടിട്ടില്ല. അവരുടെ മാനസിക പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെപ്പറ്റിയും ബാഹ്യ 
വ്യത്തികള്‍ക്ക്‌ പ്രരണകളായ അന്തശ്ചോദനകളെപ്പറ്റിയും വിശദമായി പ്ര 
തിപാദിക്കുന്ന പിള്ളയുടെ ലേഖന പരമ്പര ഞാന്‍ വായിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. പക്ഷെ 
അതിനപ്പുറത്ത്‌ അദ്ദേഹത്തിനുപോലും വ്യക്തമാകാതെ കിടക്കുന്ന ചില 
സത്യങ്ങള്‍-കഥാപാത്ര സ്വത്വങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിക്കു പ്രേണ നല്‍കിയ സത്യ 
ങ്ങള്‍- എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ ജീവിതവും കൃതികളും സമഗ്രമായി പഠിക്കാന്‍ 
ശ്രമിക്കുന്ന ഒരു ഗവേഷകന്‍ കണ്ടെത്താന്‍ കഴിയുമെന്നു ഞാന്‍ വിശ്വസിക്കു 
നൂ. കഥാഘടനയുമായി ദൃഡബന്ധം പുലര്‍ത്താത്ത ഒരു കഥാപാത്രത്തേ 
യും അദ്ദേഹം സൃഷ്ടിച്ചിട്ടില്ല എന്നാണ്‌ എന്റെ ഓര്‍മ്മ. ചെറിയ അശിക്ഷിത 
സംഘങ്ങള്‍ സമഗ്രമായ തയ്യാറെടുപ്പു കൂടാതെ പിള്ളയുടെ ലഘുനാട 
കങ്ങള്‍ അവരതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളപ്പോള്‍ സാക്ഷിയായും വിധികര്‍ത്താവായും നില്‍ 
ക്കേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട്‌. അപ്പോഴാണ്‌ ഈ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ശക്തിയും പൂര്‍ണ്ണ 
സ്വത്വവും ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിനാവശ്യമായ സംഭാഷണശൈലി നല്‍കിയി 
ട്ടുള്ളതിനെപ്പറ്റി ബോദ്ധ്യം വന്നിട്ടുള്ളത്‌, ഒരു ശരാശരി നടന്റെ കൈയില്‍പ്പോ 
ലും മുഴുമിപ്പും ഓജസ്സുമില്ലാത്ത കഥാപാത്രങ്ങളായി അവ പരിണമിച്ചു 
കണ്ടിട്ടില്ല. കഴിവുള്ള നടന്റെ കൈയില്‍ നല്ലു നടന്റെ സമ്മാനം സുനിശ്ചിത 
മാക്കുന്ന വിഭവങ്ങളായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുള്ളതും ഓര്‍മ്മിക്കുന്നു. ഉതിവൃത്ത സ്വീക 
രണത്തിലും സംഭാഷണരചനയിലും “ ആത്മബലി” തൊട്ട്‌ ഇങ്ങോട്ട്‌ ബര്‍ 
ണാഡ്‌ ഷായുടെ സ്വാധീനമാണ്‌ മൂന്തിനില്‍ക്കുന്നതെന്ന്‌ ചിലര്‍ ചുണ്ടിക്കാ 
ണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പിള്ളയും അതു സമ്മതിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നാണ്‌ എന്റെ ഓര്‍മ്മ. “മന 
ന്തര്‌ത്തിലെ ശില്പിയുടെ ഭാഗം നല്ല നടനായ പ്രേമചന്ദരന്‍ അവതരിപ്പിച്ച 
പ്പോള്‍ എന്‍.എന്‍.പിള്ളയാണ്‌ അത്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ എന്ന പ്രതീതി എ 
നിക്കുണ്ടായതായും ഞാന്‍ ഓര്‍മ്മിക്കുന്നു. സ്വന്തം അഭിനയശൈലി വ്യാഖ്യാ 
നിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടില്ലാത്ത എന്‍.എന്‍.പിള്ള കഴിവുള്ള നടന്മാരെപ്പോലും 
എങ്ങനെ സ്വാധീനിക്കുന്നു എന്നതിന്റെ തെളിവായാണ്‌ ഞാന്‍ ആ പകട 
നത്തെ കരുതുന്നത്‌. കൂടിയതും കുറഞ്ഞതുമായ അളവില്‍. ഈ സ്വാധീനത്തി 


താന്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളുടെ അമൂര്‍ത്ത ഭാവത്തിന്റെ സ്ര 


ന്റെ ഉറച്ച പ്രതിഷ്ഠ പിള്ളയുടെ ട്രൂപ്പിലെ പ്രവര്‍ത്തനം കഴിഞ്ഞ്‌ എന്റെ മേല്‍ 
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നോട്ടത്തില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ വന്ന മറ്റു പല അഭിനേതാക്കളിലഃം ഞാന്‍ ക 
ണ്ടെത്തിയിട്ുണ്ട്‌. പിള്ളയുടേതല്ലാത്ത കഥാപാത്രങ്ങളാകുമ്പോള്‍ ആ ശൈലി 
അനുയോഞ്ുമാകുന്നില്ല എന്നു ബോദ്ധ്യപ്പെട്ട ഞാന്‍ തിരുത്തിയിട്ടുമുണ്ട്‌. ചു 
രുക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഒരു പ്രത്യേക രംഗാവതരണം വ്യക്ത 
മായി മനസ്സില്‍ കണ്ടുകൊണ്ടാണ്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ള കഥാപാത്രങ്ങളെ വാര്‍ | 
ത്തെടുത്ത്‌ സംഭാഷണം നല്‍കി കൃതിയിലവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. മികച്ച നാടക | 

| 


കൃത്തുകള്‍ക്കൊക്കെ ഒരു പരിധിവരെ ഇതു ബാധകമല്ലെന്നല്ല. പക്ഷെ ഇത്ര | 
സൂക്ഷ്മമായി എല്ലാ വിശദാംശങ്ങളും മുന്നേ ദര്‍ശിച്ചുകൊണ്ടുള്ള പാത്സ്യ 
ഷ്ടി വളരെ വളരെ അപൂര്‍വ്വമാണെന്നു പറഞ്ഞേതീരു. അകലെ ഗള്‍ഫ്‌ രാ 
ജൃത്തില്‍വച്ച്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ നാടകം കണ്ടിട്ടുള്ളപ്പോഴും പിള്ളയുടെ 
ഈ പ്രത്യേക ശൈലിയുടെ സ്വാധീനം നടന്മാര്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടിട്ടുള്ളതായി 
അനുഭവപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 

“ന്റില്‍ക്കാന്‍ ഒരു തറ. പിന്നിലൊരു മറ. എന്റെ മുന്നില്‍ നിങ്ങളും എന്റെ | 
ഉള്ളില്‍ ഒരു നാടകവും” എന്ന്‌ നാടകത്തിന്‌ ഏറ്റവും സാമാന്യമായ അടി | 
സ്ഥാന നിര്‍വ്വചനം നല്‍കിയ പിള്ള നാടകാവതരണത്തെ പൃഷ്ടിപ്പെടു | 
ത്തുന്ന ഇതര ഘടകങ്ങളുടെ പ്രാധാന്യത്തേയും. സംവിധായകനെന്ന വ്യാ | 
ഖ്യാതാവിന്റെ പങ്കിനേയും ആവശ്യമില്ലാത്ത ഘടകങ്ങളായി തള്ളുകയായിരു 


ന്നു എന്ന്‌ ആധുനിക നാടക കലാമര്‍മ്മം ഗ്രഹിക്കാത്ത ചിലര്‍ തെറ്റിദ്ധരിച്ചി 


ലത്ത്‌ കഷ്ടിച്ചു; പര്യാപ്തമാകുന്ന ഈ നിര്‍വ്വചനത്തെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാ 


' ടകദര്‍ശനമായിക്കാണുന്നത്‌ വിവരക്കേടാണ്‌. ഇവിടെ ഒരു ചോദ്യമുദിക്കു 


ന്നു. സാമാന്യ ധാരയില്‍നിന്ന്‌ അന്യമായ ഒരു പത്യേക നാടകദര്‍ശനം പി 
ളളയ്ക്കുണ്ടായിരുന്നോ? നാടകങ്ങളെല്ലാം സസൂക്ഷ്മം പരിശോധിച്ചാലേ 
അതു കണ്ടെത്താന്‍ കഴിയ്യസാമാന്യധാര എന്ന പ്രയോഗം ഈ pe 
ത്തില്‍ മുന്നര ദശാബ്ദം; മലയാള നാടകവേദിയില്‍ ആവിര്‍ഭവിച്ചിട്ടുള്ള 


3 
| എല്ലാ പ്രവണതകളേയും മുന്നില്‍ കണ്ട:കൊണ്ടുള്ളതല്ല. പ്രേകഷകര്‍ക്കു 


സ്വീകാര്യമാകണമെന്നും അവരെ രസിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ബോധവാന്മാരാക്കണ 
മെന്നും ഉള്ള നിര്‍ബന്ധബഃദ്ധിയോടെ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന പ്രൊഫഷണല്‍ നാ 
ടകസംഘങ്ങള വ്യത്യസ്ത ആദര്‍ഗങ്ങള്‍ നിയുന്തിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അവ 
രുടെ വിഭവങ്ങളില്‍ ദൃശ്യമാകുന്ന സമാന സ്വഭാവങ്ങളുടെ ധാരയെയാണ്‌ 
ഞാന്‍ അര്‍ത്ഥമാക്കിയത്‌. ഫാഴ്‌സും മെലോയ്രാമയും ആധിപത്യം സ്ഥാപി 


! ച്ചുകൊണ്ടു വാഴുന്നു എന്ന ധാരണ നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഒരളവുവരെ 


ഈ കടുംപിടിത്തം ഒഴിവാക്കി നാടകീയ ദുരന്തത്തിനും മൂര്‍ച്ചയുള്ള ആ 
ക്ഷേപ ഹാസ്യത്തോടുകുടിയ വിമര്‍ശനാത്മക നാടകീയതയ്ക്കും പ്രാധാ 
ന്യം കല്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള സൃഷ്ടികളും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. അത്‌ ശക്തമായി പ്പ 
യോഗിച്ച്‌ രംഗശില്പത്തില്‍ വ്യത്യസ്ത മുഖങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചിട്ടുള്ള ആളാണ്‌ 
എന്‍.എന്‍.പിള്ള എന്നുപറയാം. സമൂഹത്തിലെ ക്രമക്കേടുകളും ആചാരമ 
ര്യാദകളിലെ പൊരുത്തക്കേടുകളുമൊക്കെ 


വിമര്‍ശന വിധേയമാക്കുന്നത്‌ പ്രേക്ഷ 
കന്റെ ചിരിക്കും കരച്ചിലിനും വഴിയൊരു 
ക്കുന്നതാണ്‌. പക്ഷെ ഇന്നലെവരെ പറ 
ഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത ഒരു കാര്യം പുതിയ രീതി 
യില്‍ പറയണം എന്നൊരു വാശി, അതു 
രാഷ്ട്രീയ വിമര്‍ശനമാകട്ടെ; സാമൂഹൃവി 
മര്‍ശനമാകട്ടെ എന്‍.എന്‍.പിള്ള തന്റെ 
പ്രവര്‍ത്തനകാലം മുഴുവന്‍ കാത്തുസു 
ക്ഷിച്ചിരുന്നു എന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്ര 
മുഖ നാടകങ്ങള്‍ തെളിയിക്കുന്നു. നാ 
ടകം കണ്ടുമടങ്ങുന്ന പ്രേക്ഷകന്‌ പു 
തിയ ഒരു നാടകാനുഭവം ലഭിച്ചു എന്ന 
തോന്നലുണ്ടാകണമെന്നും പിള്ള ആഗ്ര 
ഹിച്ചിരുന്നു. നാടകത്തിന്റെ ശക്തമായ 
ആന്തരികശില്പം സ്വരൂപിച്ചതിനുശേഷം 
മാത്രമേ ബാഹ്യ ശില്പനിര്‍മ്മിതിക്ക്‌ 
അദ്ദേഹം മുതിര്‍ന്നിരുന്നുള്ളു. ഉദ്ദേശിച്ച 
തെന്തായാലും: സാമാന്യസങ്കല്പത്തിനി 
ണങ്ങുന്നതോ ഇണങ്ങാത്തതോ ആക 
ട്ടെ. അതിന്പൂര്‍ണ്ണ പ്രകാശനം ലഭിക്കുന്ന 


മോഹനമി ധിക്കാരം : എന്‍.എന്‍. പിള്ളയും പൊന്‍കുന്നം 


കൃതി. അതിന്റെ പൂര്‍ണ്ണ സംവേദനം സാ 


ക്കിയു 
2 ദധ്യമാക്കുന്ന രംഗശില്പം-ഇതായിരുന്നു 


ട്ടുണ്ട്‌. തന്റെ നാടകങ്ങളുടെ മര്‍മ്മം മനസ്സിലാക്കുന്ന ഒരു സംവിധായകന്‍ (ക 
ഴീയുമെങ്കില്‍ അദ്ദേഹം തന്നെ) ഉണ്ടെങ്കിലേ തന്റെ നാടകങ്ങള്‍ അവതരിപ്പി 
ക്കാവു എന്ന്‌ മരണത്തിനു തൊട്ടുമുമ്പുവരേയും നിഷ്ക്കര്‍ഷിച്ചിട്ടുള്ള ആളാ 
ണ്പിള്ള. വിക്രമന്‍നായര്‍ ട്രോഫിക്കുവേണ്ടി ടൈറ്റാനിയം റിക്രിയേഷന്‍ 


ക്ളബ്‌ അന്നോളം അവരിപ്പിക്കപ്പെട്ടിട്ടില്ലാത്ത ഒരു “പിള്ളനാടകം” അവതരി ! 


പ്പിച്ചപ്പോള്‍ തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ ക്യാമ്പു ചെയ്ത്‌ അദ്ദേഹം നാടകസംഘത്തി 
ന്‌ നിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ കൊടുത്ത സംഭവം ഓര്‍മ്മയില്‍ വരുന്നു. പിള്ള നാടകങ്ങ 
ളുടെ പുനരവതരണങ്ങള്‍ക്ക്‌ പല സംഘങ്ങളും കഴിഞ്ഞ വര്‍ഷം പദ്ധതിയി 
ടടപ്പോള്‍ തനിക്കു ചെന്നെത്തി നിയന്ത്രിക്കാവുന്നിടത്തുമാതതം മതി അത്തരം 
സംരംഭങ്ങളെന്ന നിര്‍ബന്ധബുദ്ധിയോടെ പിള്ള നിന്നതും ഓര്‍മ്മയില്‍ വരു 
ന്നു. രംഗസജ്ജീകരണം. പ്രകാശ നിയുന്ത്ണം. പശ്ചാത്തല ae 
ക്ഷേപം എന്നീ ഘടകങ്ങളിലെല്ലാം സമഗ്ര ശ്രദ്ധ അര്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ടുമാത്രമേ 
പിള്ള ഈ മുപ്പത്തഞ്ചു വര്‍ഷവും നാടകങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള. അല്ലാ 
തെ പിന്നിലൊരു മായുമിട്ടുകൊണ്ട്‌ ഉള്ളിലൊരു നാടകവുമായി വെറും തറ 
യില്‍ നിന്ന്‌ ആടുകയായിരുന്നില്ല പിള്ള. ആവിര്‍ഭവിച്ച അതിപുരാതനകാ 


| അദ്ദേഹത്തിന്റെ പരിപാടി. വിശ്വനാടകവേദിയിലെ സ്വീകരണാര്‍ഹമെന്നു 
തോന്നിയ എതു സങ്കല്പത്തില്‍നിന്നും ആവശ്യമായ തോതില്‍ ഉപാധികള്‍ 
സ്വീകരിക്കാന്‍ അദ്ദേഹം മടിച്ചിരുന്നുമില്ല. പുരാതന ഇതിവൃത്തങ്ങളുടെ പു 
| നര്‍നിര്‍വൃവഹണത്തിനു തുനിയുമ്പോഴും ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ പ്രേക്ഷകന്റെ 
ആസ്വാദന തൃഷ്ണയ്ക്കിണങ്ങിയ രംഗശില്പത്തിനുതകുന്ന കൃതിയേ 
അദ്ദേഹം റപിച്ചിട്ടുമുള്ളൂ. അയണസ്‌കോയേയും ആല്‍ബിയേയും തര്‍ജ്ജുമ 
ചെയ്യാന്‍ അദ്ദേഹം മുതിര്‍ന്നില്ല. മറിച്ച്‌ അവര്‍ അവരുടെ പേക്ഷകര്‍ക്കു 
നല്കിയ നാടകാനൃഭ്തി നമ്മുടെ പ്രേക്ഷകര്‍ക്ക്‌ അനുഭവവേദ്യമാക്കാന്‍ വേ 
! ണ്ടിയുള്ള സ്വതന്ത ശില്പങ്ങള്‍ രചിക്കുയായിരുന്നു പിള്ള. വിശദമായ ഒരു 
പ്രതിപാദനം ഒരു ലേഖനത്തിന്റെ പരിധിയില്‍ ഒതുങ്ങുന്നതല്ല എന്നു മനസ്സി 
ലാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഞാന്‍ ഈ പരാമര്‍ശം ഇവിടെ അവസാനിപ്പിക്കുകയാണ്‌. 
വേര്‍പാട്‌ ഉള്ളില്യയര്‍ത്തിയ അസ്വാസ്ഥ്യത്തിനിടയില്‍ ഇത്രയും കുറിച്ചുനിറു 
ത്തുന്നത്‌ വിശദ പ്രതിപാദ്യത്തിന്‌ ഇനിയും ഇടകിട്ടുമല്ലോ എന്ന സമാധാന 
ത്തോടെയാണ്‌. മലയാള നാടകവേദി ഉള്ളിടത്തോളംകാലം അവഗണിക്കപ്പെ 
ടാതെ ആ വ്യക്തിത്വം തെളിഞ്ഞുനില്‍ക്കും. 


ടി.എന്‍. ഗോപിനാഥന്‍നായര്‍ 


' എന്‍.എന്‍. പിള്ള ഇന്നുച്ചക്ക്‌ അന്തരിച്ച. ശവ 
ദാഹകിയ നാളെ വൈകുന്നേരം നടക്കം”- ഈ വിവരം 
ഇന്നലെ ഉച്ചകഴിഞ്ഞ്‌ ആരോ കോട്ടയത്തുനിന്നു ഫോ 
ണില്‍ അറിയിച്ചു. അയ്യോ” എന്നു മാത്രമേ. വേദന 
കലര്‍ന്ന ഒ വിസ്മയം മാതമേ അന്നേരം ഉയര്‍ന്നള്ളൂ. 
അദ്ദേഹത്തിനു സുഖമില്ലായിരുന്നുവെന്നോ ആശുപത്രി 
യില്‍ പ്രവേശിപ്പിച്ച; 
എന്നോ ഒന്നും എനിക്കറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞിരു 
ന്നില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ ആ വാര്‍ത്ത ഉള്ളില്‍ 
സ്ഥിരീകരിക്കാന്‍ എതാനും നിമിഷങ്ങള്‍ 
വേണ്ടിവന്നു. കൂടുതലൊന്നും ചോദിക്കാ 
നും കേള്‍ക്കാനും കഴിയാതെ പോയി. കാ 
ര്യം ശരിയാണെന്ന്‌ സര്‍ധ്യയക്കു ടി.വി. 
വാര്‍ത്തകള്‍ കേട്ടപ്പോള്‍ ബോദ്ധ്യമായി. 
എനിക്ക്‌ ഒരു ആത്മസുഹൃത്ത്‌ നഷ്ടപ്പെട്ടു. 
മലയാള നാടകവേദിക്ക്‌ അതുല്യനായ ഒരു 
നാടകകൃത്തും നടനും സംവിധായകനും ന 
ഷ്ടപ്പെട്ടു. 

അതുല്യനെന്നു ഞാന്‍ വിശേഷിപ്പിച്ചത്‌ 
വെറുതെയല്ല. ഏതു നിലയിലും അദ്ദേഹം 
“ഒറ്റയാന്‍” ആയിരുന്നു. പ്രേക്ഷകരുടെ ഹൃ 
ദയസ്പന്ദനം ഇത്രമാത്രം ആഴത്തില്‍ അറി 
ഞ്ഞിരുന്ന ഒരു നാടകമര്‍മ്മജ്ഞന്‍ മലയാള 
ത്തിലുണ്ടായിരുന്നില്ല. പി.കെ. വിക്രമന്‍നാ 
യര്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ വിശ്വ നാടക സാഹിത്യ 
വേദിയെ അരച്ചുകലക്കിക്കുടിച്ചിരുന്ന ഒരു 
നാടകവിദ്യാര്‍ത്ഥിയെ ഞാന്‍ പരിചയപ്പെ 
്ടിട്ടില്ല. നാടകവേദിയില്‍ നിലവിലുണ്ടായി 
രുന്ന എല്ലാ ചട്ടങ്ങളേയും, മാമൂലുകളേയും 
കാറ്റത്തു പറത്തി ജൈത്രയാത്ര നടത്താന്‍ 
അദ്ദേഹം ധൈര്യപ്പെട്ടു. 


നീണ്ട ഒരു നിഴല്‍. 


എന്റെ മരണരംഗം എന്റെ മരണശയ്യയില്‍ക്കിട 
ന്നുകൊണ്ട്‌ എനിക്കുതന്നെ എഴുതണമെന്ന്‌: 
ഉല്‍ക്കടമായ പ്രാണവേദനയില്‍ എന്റെ മാംസ 
പേശികളും സിരാപടലങ്ങളും ഞെരിഞ്ഞമര്‍ 
ന്ന്‌ തളര്‍ന്ന്‌ കുഴയുമ്പോള്‍, പരിക്ഷീണമായ 
പ്രാകൃത ചേതനകളില്‍ എന്റെ ബോധാബോധ 
മേഖലകള്‍ നിരാലംബമായി നീന്തിത്തുടിക്കു 
മ്പോള്‍. കഫം കെട്ടിക്കുറുകിയ എന്റെ ഗളനാ 
ത്തിന്‌ ഗൃഥബദ്ധമായി ഇടറിത്തെറിക്കുന്ന ആ 
അവസാനവാക്കുകളും അങ്ങനെതന്നെ മഷി 
യിലേക്കൊഴുകണമെന്ന്‌, തീര്‍ച്ചയായും ഒരി 
ക്കല്‍ അത്‌ സംഭവിക്കും. നിഴല്‍ മാത്രം അവ 
ശേഷിക്കും. അന്നു “ഞാന്‍” പൂര്‍ണ്ണമായി അവ 
സാനിക്കും; എന്റെ നിഴല്‍മാത്രം അവശേഷി 
ക്കും, പുരുഷാന്തരങ്ങളില്‍ക്കുടി വീശിയടിക്കുന്ന 


ടു, ഈ മരത്തലയന്‌ അതൊന്നും വിധിച്ചിട്ടില്ല. പിന്നെയാണ്‌ വിശ്വകേരളു 
കലാസമിതിയെന്ന പേരില്‍ ഞാനൊരു നാടകക്കമ്പനി ആരംഭിച്ചത്‌. “മന്ന 
ഷ്യന്‍ എന്ന നാടകമാണ്‌ ആദ്യം അവതരിപ്പിച്ചത്‌. എന്റെ പരുപരുത്ത ജീവി 
തം പച്ചപിടിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയത്‌ ആ നാടകസംഘം ഇനിച്ചതിനുശേഷ 
മാണ്‌.” A 

എന്‍.എന്‍. പിള്ള പറഞ്ഞത്‌ അക്ഷരംപ്രതി ശരിയാണ്‌. പച്ചപിടിക്കുക 
മാതമല്ല. മടങ്ങിപ്പോകാത്ത നിറപ്പകിട്ടാര്‍ന്ന വസന്തം വാരിപ്പുണര്‍ന്നതും 
നാടകരംഗത്ത; കാല്‍വച്ചുതില്‍പ്പിന്നെയാണ്‌. ഒന്നിനു പിറകേ ഒന്നായി മുപ്പ 
ത്തിയഞ്ചില്‍പ്പരം നാടകങ്ങള്‍ കൈരളിക്കു കാഴ്ചവച്ചു. അവയിലൊന്നു 
പോലും പരാളയപ്പെട്ടില്ലെന്നുള്ളതാണ്‌ ഒരു 
പ്രത്യേകത. ഇതിനിടയില്‍ അടുത്തു താമ 
സിച്ചിരുന്ന ചിന്നമ്മ എന്ന യുവതിയെ പ്രേ 
മിക്കുകയും. വിവാഹം കഴിക്കുകയും ചെ 
യ്തു. അങ്ങനെ നാടക്രടുപ്പിലേക്ക്‌ ഒരു 
കഴിവുറ്റ നടിയെക്കൂടി കിട്ടി. നാടകുടുപ്പി 
ലെ മറ്റംഗങ്ങളും ഉറ്റവരും. ഉടയവരുമായിരു 
ന്നു. സ്വന്തം പെങ്ങളായ ഓമന, അസാധാ 
രണ വൈഭവമുള്ള ഒരു നടിയായിരുന്നു. 
മക്കളും ഒട്ടും മോശക്കാരല്ലായിരുന്നു. മക 
നായ വിജ്യയരാഘവനെ ചലച്ചിത്രവേദിയി 
ലെ സംവിധായകന്‍ റാഞ്ചിക്കൊണ്ടു പോ 
യി. അച്ഛന്റെ അഭിനയപാടവം ഒസ്യത്താ 
യി കിട്ടിയ ആ പ്രതിഭാധനന്‍ ഇന്നു ചലച്ചി 
ത്രവേദിയില്‍ ഉജ്ജ്വലതാരമായി ്രശോഭി 
ക്കുന്നു. 

“കാപാലിക” എന്ന നാടകമാണ്‌ എന്‍. 
എന്‍. പിള്ളയുടെ കിരീടത്തിലെ ഏറ്റവും പ്ര 
കാശമാര്‍ന്ന മയില്‍പ്പീലി. രണ്ടായിരത്തില്‍ 
പ്പരം പ്രാവശ്യം കേരളത്തിനകത്തും പുറ 
ത്തുമായി അരങ്ങേറിയിട്ടുണ്ട്‌. അക്കാലങ്ങ 
ളില്‍ ബജ്ലൈതയാത്ര നടത്തിയ ഈ നാടകക്യ 
ത്തിന്റെ കുതിരയെ കെട്ടാന്‍ ആരുമുണ്ടായി 
രുന്നില്ല. നാട്ടുമ്പുറത്തുകാരിയായ ഒരു സാ 
ധു പെണ്‍കുട്ടി ഒരു ജീവിതം കണ്ടെത്തു 


എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


ഒരിക്കല്‍ അദ്ദേഹം എന്നോട്‌ ആത്മഗതമായി പറഞ്ഞ വരികള്‍ ഞാന്‍ | വാന്‍ പട്ടണത്തില്‍ വരുമ്പോള്‍ കാത്തുനിന്നിരുന്ന പ്രലോഭനങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ 
മറന്നിട്ടില്ല. “വളരെ ബുദ്ധിമുട്ടി ജീവിച്ചവനാണ്‌ ഞാന്‍. സഹായിക്കാന്‍ ആ | സമുദായത്തിലെ സാഹചര്യങ്ങള്‍ അവളെ ഒരു വേശ്യയാക്കി മാത്ധന്ന കഥ 
Hd റാ 


രുമില്ലായിരുന്നു. ചെറുപ്പം മുതല്ക്കേ ഒട്ടേറെ ക്ളേശങ്ങള്‍ അനൃഭവിക്കേണ്ടി 
വന്നു. നിരാശയുടെ നീര്‍ച്ചുഴിയില്‍നിന്നും രക്ഷപ്പെടാന്‍ മലയായിലേക്ക്‌ ഒളി 
ച്ചോടി. ഒരു ക്ളാര്‍ക്കായി. തുടര്‍ന്ന്‌ ഐ.എന്‍.എയില്‍ ചേരാനും. സുഭാഷ്‌ 
ച്ന്ദ്രബോസ്മുമായി പരിചയപ്പെടുവാനും സാധിച്ചു. അപ്പോഴൊക്കെ എന്റെ 
യുള്ളില്‍ ഒരു നാടകകൃത്ത്‌ വളരുന്നുണ്ടായിരുന്നു. അവിടെവച്ച്‌ ഐ.എന്‍. 


എയെ പശ്ചാത്തലമാക്കി എഴുതിയ ഒരു നാടകം സമാരാദ്ധ്യനായ സുഭാഷ്‌ : 


ചന്ദ്രബോസ്‌ കാണുകയും പ്രതീക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയാത്തവിധം അഭിനനിക്കുക 
യും ചെയ്തു. ആ പ്രോത്സാഹനമാണ്‌ കൂടുതല്‍ നാടകങ്ങളെഴുതാന്‍ 
എന്നെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌, മലയായില്‍ തടവുപുള്ളിയാകാനും. ഇയില്‍ളീവിത 


ത്തിന്റെ സ്വാദറിയാനും സാധിച്ചു. അധികാരികളുടെ കണ്ണുവെട്ടിച്ചാണ്‌ ' 


ഞാന്‍ നാട്ടിലെത്തിയത്‌. നാട്ടിലെത്തി ഒരു ഹോട്ടല്‍ നടത്താന്‍ ശ്രമിച്ചു. 
എല്ലാവരും എന്നെ പറ്റിച്ചതുകൊണ്ട്‌ വിജയകരമായി അതില്‍നിന്നും പിന്‍ 
വാങ്ങി. പിന്നെ ഒരു മരത്തടി മില്‍ ആരംഭിച്ചുനോക്കി. അതും പരാജ്യപ്പെ 


| 
| 
| 
i 
| 
i 


യാണ്‌ നാടകത്തിന്റെ ഇതിവുത്തം. “നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി” എന്ന 
തോപ്പില്‍ഭാസിയുടെ നാടകംപോലെ നിങ്ങളെന്നെ അഭിസാരികയാക്കി' 
എന്ന തലക്കെട്ടാണ്‌ കാപാലികയെക്കാള്‍ യോളിച്ച പേരെന്നു ഞാനൊരി 
ക്കല്‍ പറഞ്ഞപ്പോള്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ള പൊട്ടിച്ചിരിക്കുകയും. സമ്മതിക്കുക 
യും ചെയ്തത്‌ ഞാനോര്‍മ്മിക്കുന്നു. 

മറ്റൊരു നാടകത്തില്‍ ഭര്‍ത്താവ്‌, അപ്രതീക്ഷിതമായ സമയത്ത്‌ ഭാര്യ കാ 
മുകനുമായി കിടപ്പറയില്‍ സല്ലപിക്കുന്നതു കണ്ടു. കാമുകന്‍ രക്ഷപ്പെട്ടു. 
പക്ഷേ. മുറിക്കുള്ളില്‍ ആഷ്ട്രേയില്‍ സീഗാറ്റുകുറ്റി പുകയുന്നതു കുണ്ട്‌. 
തന്നോടു ഭാര്യ കാണിച്ച വഞ്ചന അദ്ദേഹം മനസ്സിലാക്കി. അവളെ ചെരിപ്പു 
രി അടിക്കുമെന്നും ശകാരവര്‍ഷംകൊണ്ടു ശിക്ഷിക്കുമെന്നുമെല്ലാം പ്രേ 
ക്ഷകര്‍ പ്രതീക്ഷിച്ചു. അങ്ങനെയൊന്നുമല്ല ആ ഡോക്ടര്‍ പ്രതികാരം ചെയ്യു 
ന്നത്‌. സംഭാഷണങ്ങളില്‍ വിഷത്തില്‍ മുക്കിയ മുള്ളുകള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ 
അവളെ നിരന്തരം പിഡിപ്പീക്ക;വാനാരംഭിച്ചു. മലേറിയ ബാധിച്ച സെന്ററി 


ലാകമൂദി 1055 mmm = കലാകൌമുദി 15 


10004040 


പ ടാന്‍സ്ഫര്‍ വാങ്ങിച്ച്‌ ഭവയോംം കുട്ടിക്കൊണ്ടപോയീി താന്ന. 
റ സകല റിതങ്ങളിലം പ്കാളിയാക്കി അവളുടെ സകല സ്വൈര, 
പു അങ്ങനെ ഇഞ്ചിഞ്ചായി പിതവധം ചെയ്താണ്‌ ഭര്‍ത്താവ്‌ 
തികാരം ചെയ്ത്‌. ങ്ങനെ എല്ലാ നാടകങ്ങളിലേയും tes Mans 
നില്‍ ഈ ലേഖനത്തില്‍ വിസ്തരിക്കാന്‍ ഒ ാനാഗ്രഹിക്കുന്നി ee 
ഇതിവത്തങ്ങളുടെ സവിശേഷതകളെക്കാള്‍ te 
നത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സംഭാഷണം ശഗെലിയാണ്‌. അതു സ്ദറഭോച ന 
രക്ഷവും ചയാര്‍ത്ഥപടലവമായിരിക്കും. ഒരു പാരം ന | 
ബ്വോള്‍ എവിടെനിന്നു വരുന്ന; എന്നു ചോദിച്ചാല്‍- റ്‌ 
എന്നായിരിക്കും മറപടി. അതേപടി സമ്പന്നമായ ഒരു; കുടുംബത്തിലെ വി | 


mga 


Sl ക . അഗ്നിപര്‍വുതങ്ങളും പ്രേ 


ന്റെയുള്ളിലു 


ച ലയമാ പുരുന്നതും. 
സതം, ആ മേഖലയുമായി ഇഴുകിച്ചേരുന്‌ പ്‌ 
ചിക ഒരു മല്പ്പുമാല കണ്ടാല്‍ അത; ചൂട 
i Nips . 
ന്ന പെണണ്‍ക്‌ ആത: നല്കിയ കാമുകനെയം 
ന്ന പെ? 2. } . F 
കാനം, വലിച്ചെറിയാനും പ്രേരിപ്പിച്ച സാഹചര്യങ്ങളെയും മനസ്സില്‍ വ 
ല്കാനും. വലിച്ചെറിയാനും പേരപ്തില ce 
മായിക ര നാടകമെഴുതാനുള്ള ഇതിഡുത്തം സള്ജുമാക്കാനു; ളള 1 
ാധാദണമായ 4  ചതിഭയം അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരുന്ന.. വി 
ഷയമാക്കാന്‍ മറ്റാര്‍ 
വപാഹാനന്തരമളള ആദ്യരാതി ൭൪; നാടകത്തിനു വിഷയമാക്കാന്‍ nn 
(ഗി വ? FA B 2 Se 
ക്കം പറുമെന്ന തോന്നുന്നില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ എല്ലാ നാടകങ്ങളെ; 
ത്യ ൨4൭ EDT 


' പതിപാദിക്കാന്‍ ഈ 
ഗകലനം ചെയ്ത്‌ അവയുടെ സവ്വിശേഷതകളെപ്പറി പ്രതിപാ ക്കാന്‍ ഇ 


സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഞാനാഗഹിക്കുന്നിലല. 


ക്ഷകര്‍ മനസ 
കോളേജ്‌ 6. 


സ്ധാധാഠണമായ ഒര ഭാവനയ;ം 


വാഹപ്രായമെത്തിയ ഒരു പെണ്ണി 
“ആ വിലപിടിച്ച പടുസാറിക്കുള്ളില്‍ അടി 


ണ്ടു 
( നിഗഹനം പചെയതിട്ടുളള 
അശ്ലീലത റ 


നപറീ പറയുന്നത്‌ ഉങ്ങനെയായിരിക്കും- : 
പ്പ ഃ 

 അടിവയഠിന; താഴേ കൈപത്തികൊ | 

ലി vl 3 hl i 

മടാവന്ന സ്ഥലത്തിന്‌ മൂന്നുലക്ഷം രൂപയാണു വില-സ്ത്രിധനം. ; 

ഇത്തരം സംഭാഷണങ്ങള്‍ക്കു മുതിര്‍ | 


ണ്ടു പോയപ്പോള്‍ സഹോ രിയായ 
നിക്കു കൊണ്ടതന്നു. അപ്പോഴാണ്‌ 


7 ടില്‍ കൂട്ടിക്കൊ 
ഒര പാവഗ്രം അപ്രതീക്ഷിതമായി അദ്ദേഹം എന്നെ വീട്ടില്‍ കൂട്ടി 
പ ാ ഓമന ഒരു കപ്പില്‍ പാലടപ്പായസം എ 
തന്റെ ജന്മദിനം അന്നാണെന൬ന എന്‍. 


സംഭാഷണം കേള്‍ക്കാന്‍ 


ട്‌. പക്ഷേ. അത്തരം ഴ ര്‍ 
തന്നെയാണ്‌. ചിന്തോദ്റിപക | 


| 
| 
ന്നവര്‍ ആക്ഷേപം പറയാറും | 
മന്‍പന്തിയില്‍ ഹാജരാകുന്നത്‌ അത്തരക്കാ; 
മായ അത്തരം സംഭാഷണങ്ങളുടെ ഉദാഹരണം ce 
ക്കന്നില. അഗ്ലീലതയ്ക്ക്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള കല്പിക്കുന്ന നിര്‍വചനം . 
ണ്‌ ന്താണെന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‌ അറിഞ്ഞുകുടെന്നുപോലും ചല 
യാണ്‌. അതെന്താണെന്ന്‌ അദദ്ദഹ്‌: ക; 
പോള്‍ തോന്നിയിട്ടുണ്ട്‌. ത 
പ ിട്ടപ്പടുത്തിയെടുന്ത ലക്ഷണമൊത്ത ഒരു ഇതിവൃത്തം ന നാട 
ി ൽ ത്തിന്റെയോ. ഒരു 
നഭൂതിയുടെയോ. ഒരാശയത്തിന്റെ 
ളിലും കാണുകയില്ല. ഒരു അനുഭതയ; s | 
ee ക ആവിഷ്കാരമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മിക്ക നാടകങ്ങളിലു 
പം DS 4 
റു സജ്ജീ4 ലിമകൊണ്ടേ 
മുള്ളത്‌. രംഗസജ്ജീകരണപ്പൊ 
ന്റെയോ. പ്രകാശ പ്രസരണ മാന്തികതയുടെയോ i നറ 
നാടകങ്ങള്‍ വിജയിപ്പിക്കാന്‍ അദ്ദേഹം മെനക്കെടാറില്ല. 
ടകങ്ങളിലെ സംഭവങ്ങള്‍ നടക്കുന്നതെല്ലാം സാധാരണ മുറികളിലാണ്‌. നാം 


എ റ്‌ ധാ! 155 88 ( ) കര ER] 3. പക്ഷേ.സം 
[॥ ാരണക്ക്‌ ാരാ൦ ഥാപാ 
RE ണ്ട: ഒ സാധ ¢ SERS Ee 


ഭാഷണം പടിപടിയായി റിനി എന്‌ £ 


ങ്ങള്‍ ഞാന്‍ കുടുതല്‍ ചേര | 


൨, ത്തോടെ മന്തിചുത്‌ എന്നെ വല്ലാതെ സ്പര്‍ 


2. പശ്ചാത്തല സംഗീതത്തി 


൭൯. പിള്ള അറിയന്നത്‌ സന്തം കാര്യങ്ങളില്‍ അത്രമാത്രം യ 
പി. 3 3 5 2 A | 

റന്ത അദ്ദേഹം. എന്റെ പിറന്നാളകാര്യങ്ങള്‍ എന്നെ പതിവായി ഓരമമീപ്പ 
ചിത എന്ന്‌ ആത്മഗതരുപേണ വിഷാദ 


ne 3 എന്നേ പൊയ്പോയി 
eH hee ശിച്ചു. ഞാനും തല്യപ്രായക്കാ 


| ലര ഖിതനമാണല്ലോ. 
പ വ പായാനുണ്ട. രണ്ടു കാറ്യങ്ങളില്‍ ന 
പരിതാര്‍ത്ഥനാണ്‌. കേരള സംഗീത നാടക അക്കാഡമിയുടെ ന 

നിരന്ന കൊല്ലമാണ്‌ എന്‍.എന്‍ പിള്ളയ്ക്ക്‌ “ഫെല്ലോഷിപ്പ്‌ എന്ന ഏറ്റ - 
| വലിയ ബഹമതി സമ്മാനിക്കാന്‍ സാധിച്ചത്‌. അതേപടി ESB es 
സികളുടെ വകയായി തകഴിയെയം പൊന്‍കുന്നം രി ഡീ. . 
യം മറ്റം ബഹമാനിക്കാന്‍ വിളിച്ചുകൂട്ടിയ മഹാസമ്മേളനത്തില്‍വച്ച ന 
എന്‍. പിള്ളയെയും പൊന്നാട നല്കി ആദരിക്കാനുള്ള മഹാഭാഗ്യം ന 
കൈകള്‍ക്കാണു; ലഭിച്ചത്‌. "ഈ ഭാഗയം ഞാന്‍ മറക്കില്ല എന്‌ ക 
1 ക്കള്‍ പൊഴിച്ചിരുന്ന എന്നോട ആ മധരോദാരമനസ്കന്‍ മന്ത്രീച്ചു, 


വാചകംതന്നെ എന്റെ ഹൃദയവും മുന്തിച്ച്‌. 


റ്‌ 


കലാകനമുദി 1055 “യ 


ജല്‍ നന 


എന്‍. ഹൃന്‍പിള്ള 
തിയും ഒടുവില്‍ നിശുബ്ദ 
വൈക്കത്തകാ; മം ഒടു ശ്ശൂബ്ദമായ, കലാ 
ന ന വൈക്കം ചന്ദ്രശേഖരന്‍ നായര്‍ പപുര്‍വ്വമായ ഒരു നിര്‍വ്വഹണവും എ 
Be EY ല്ലാം അതിനുണ്ടായിരിക്കും. അതാണ്‌ 
തന്നെ. മരിക്കു എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ നാടകരീതി, 
മ്പോള്‍ പിള്ളയ്‌, He കാപാലിക തന്നെ ഇതിന്‌ ഒന്നാന്തരം 
79 വയസ്സായിരുന്നു ഉദാഹരണമാണ്‌. അതില്‍ ഒരു സ്ത്രീയ 
₹ ലി] © 9 
നാടകത്തില്‍ മലയാളത്തിലെ ഒരാചാര്യ ലു ക meee ഈ 
സ്ഥാനം പിള്ളയ്ക്ക്‌ കൈവന്നു. അതിന്‌ നാടകത്തിന്റെ ആദ്യകാലത്ത്‌ അത്‌ 
0” v 

4 ന്റെ ആദ്യകാലത്തെ ന്മാരും ഭിപ്രായമുണ്ടാ 
ചില അനുഭവങ്ങളും അതി 7 യി. എന്‍.എന്‍.പിള്ളയാണു 
നോട്‌ അദ്ദേഹം സ്വീകരിച്ച ജയിച്ചത്‌. അദ്ദേഹം ദുരുദ്ദേശം 
ചില പ്രത്യേക മനോഭാവങ്ങ മനസ്സില്‍ വച്ചുകൊണ്ട്‌ ഒര 
ളുമാണ്‌. കൂട്ടത്തില്‍ അദ്ദേഹ ക്ഷരം എഴുതിയിട്ടില്ല. മനുഷ്യ 
ത്തിന്‌ സ്വതസ്സിദ്ധമായുള്ള ക മനസ്സിന്റെ അടിത്തട്ടില്‍ നട 
ക്കുന്ന സ്ഫോടനങ്ങളാണ്‌ 


ലാബോധവും കൂടിച്ചേര്‍ന്ന 
പ്പോള്‍ നാടകാചാര്യനായി. എ ന: 


കവിതകളാണ്‌ ഏറ്റവും ഇഷ്ടം. കവിത കാണാതെ 
പഠിക്കുന്നതില്‍ എനിക്ക്‌ അസാമാന്യമായ കഴിവു) 
ണ്ടായിരുന്നു. ഞാന്‍ വായിക്കുന്നതിന്റെയെല്ലാം മി 
ക്കവാറും അര്‍ത്ഥവും എനിക്കറിയാമായിരുന്നു. 


എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


ഴുതാനും, അഭിനയിക്കാനും, നാടകം ദുരന്തമാണോ? 
അഭിനയിപ്പിക്കാനും ഉള്ള സര്‍ ആണെന്ന്‌ തീര്‍ത്തുപറയുക 
വൃതോമുഖമായ വാസന അദ്ദേ വയ്യ. പക്ഷേ ദുരന്തത്തില്‍ അ 
ഹത്തെ ആ രംഗത്തെ അനി ന്തര്‍ലീനമായിട്ടുള്ള സ്ഫോട 


നങ്ങള്‍ എല്ലാം അതിലുണ്ട്‌. 
അത്‌ കാണാതിരിക്കാന്‍ ആര്‍ 
ഒഴും കഴിയില്ല. 

ഈ പ്രക്ഷുബ്ധമായ നാട 
കസഞ്ചാരം, അതിന്റെ തീവ്ര 
ഭാവം അദ്ദേഹത്തിന്‌ കൈവശം 
കിട്ടിയത്‌ മലേഷ്യയിലും മറ്റും 
കഴിഞ്ഞുകൂടിയ കാലത്തുനി 

ന്നും എസ്‌ റ 
ളിയായിട്ടും നഴ്‌സായിട്ടും. പണക്കാരനായിട്ടും, യ വാ 
നുഭവങ്ങള്‍ ഉണ്ടായ എന്‍.എന്‍ പിള്ളയ്ക്ക്‌ അത്‌ കാരില്‍ 


ഷേധ്യ നേതാവാക്കിത്തീര്‍ത്തു. 
അദ്ദേഹം വൈക്കത്തുകാരനാ 
ണെന്ന്‌ മുന്‍പൊരിക്കല്‍ യാ 
ദൃച്ച്‌ഛികമായിട്ടാണ്‌ ഞാനറി 
ഞ്ഞത്‌. കോട്ടയത്ത്‌ കിളിരൂര്‍ 
ദേശത്ത്‌ 1953-ലോ മറ്റോ ഒരു 
തിരഞ്ഞെടുപ്പു പ്രചാരണവേ 
ലയ്ക്ക്‌ ഞങ്ങള്‍ ഒരുമിച്ചുണ്ടാ 
യിരുന്നു. സമ്മേളനം കഴിഞ്ഞ്‌ അദ്ദേഹം പൂര്‍വ്വ ചരിത്രം പറഞ്ഞു. യഥാര്‍ത്ഥ ; 
ee പൂര്‍വ്വാശ്രമം പറഞ്ഞുകേള്‍പ്പിക്കുന്നതുപോലെയാണ്‌ എനി |, 
ന To es oA Te ന ഒരു ക്കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ലായിരുന്നു. ആ ചിത്രങ്ങളാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടക 
സൈനിക രീതിയില്‍ അഭിവാദ്യം ചെയ്യുകയും ത വ്‌ | 
കം ദു യു ും ലെഫ്റ്റ്‌ റൈറ്റ്‌ ഒക്കെ അഭിന ; എന്‍.എന്‍.പിള്ള നാടകസംബന്ധമായി അഭ 
Ts ക. അദ്ദേഹം ഐ. | നയിപ്പിക്കുക മാത്രമല്ല, ഒന്നോ രണ്ടോ Te me ക 
ആണ്‌. അന്ന്‌ മലേഷ്യയിലെ എതോ വ Re നാടകങ്ങപെ്പറ്റി Sse htc recast te ആത്മ്ഥോപരായി 
ഒളിച്ചോടാന്‍ സാകര്യമുണ്ടായിട്ടും അദ്ദേഹ അത്‌ ൭ ല aes ete sos ae പുസ്തക്റയമ്ഴുതിയിള്ുന്ട നാടക 
ന്‌ ee ചെയ്തില്ല. അവിടെനി | ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്ന നാടകദര്‍പ്പണവ്യമുണ്ട്‌. Be i 
ന ee a . ode Sees വന്നു | നാടകം ഒരു കുലത്തൊഴില്‍ പോലെയായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്‌. ആ 
പ Se red . pees ee es അദ്ദേഹത്തിന്റെ കുടുംബം തന്നെ. കുടുംബാംഗങ്ങള്‍ ലി 
തം ന്നു. ആ അനുഭവങ്ങളാണ്‌ നാടകങ്ങ | പ്പെട്ടതാണ്‌ “വിശ്വകേരള കലാസമിതി” ന്ന ൪ ക 
g vs അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടകജീവിതം പരസ്യമാണ്‌. ഘം, ഒളശ്ശയിൽ അദ്ദേഹം വച്ചിരിക്കുന്ന Tn ലി 
എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ നാടക ര വ 
സം നി പ കാവ്യങങള്ല. തന്റെ നാട | അറിയപ്പെടുന്നത്‌. ഗ്രീക്ക്‌ നാടകത്തിലെ യ യ 
ക്കുകയും ചെയ്തിരുന്ന; നാടകത്തില്‍ വിധിക്ക TE ശ്രദ്ധി  നിസസ്‌” ആണ്‌ ആ പേരിന്‌ ആധാരമായ ദേവന്‍. മുന്തി ത 
2 ന്നു. ക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള സന്ധിബന്ധങ്ങ ! സിന്റെ ദേശീയ വരുമാനം. അദ ട്‌ ss 
ളെല്ലാംതന്നെ ഉണ്ടായിരിക്കും. പക്ഷേ അവ ഓരോന്നും സ്വച്ഛമായി ഒഴു പ്രതീകാത്‌ eS ce പ 
കുന്ന ഒരു ഹിമവാഹിനിയെപ്പോലെയായിരിക്കും. മനഃപൃര്‍വ്വമാണ്‌ ഫിമവാ : ണ്‌ അത്‌ ce ന വ gfe 
ഹിനി എന്നുപറഞ്ഞത്‌. കാരണം. കുത്തൊഴുക്കുകളും. ശാന്തമായ പുരോഗ  നീഷ്യ' എന്ന rE ന ലി 
ടി എന്‍.എന്‍.പിള്ള സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. 


കലാകൌമുദി 1055... 


എസ്‌. ഭാസുരചന്ദ്രന്‍ | 


ഓര്‍മ്മ: 


എന്‍. പിള്ള സംസാരിച്ചത്‌. 


കാപാലികക്കാരന്‍ പറയുകയായിരുന്നു. 


ഒരുദിവസം നോക്കിയപ്പോ ഉച്ചയോടെ 
തന്നെ കോളേജീന്ന്‌ വന്നിരിക്കുന്നു. ഞാന്‍ 
ചോദിച്ചു, “ഇതെന്താ, ഇന്ന്‌ പഠിപ്പിരൊ 
ന്നും ഇല്ലായിരുന്നോ?” ഓ, പഠിപ്പീരൊ 
ക്കെ ണ്ടായിരുന്നു. കൊള്ളത്തില്ലാന്നേയ്‌, 
ഞാനിറങ്ങിയിങ്ങു പോന്നു- ചെക്കന്‍ മറു 
പടി പറയുകയാ! "എന്തുവാ മോനേ പഠി 
പ്പിച്ച?” ഓ. ഷേക്സ്പിയ്ൃറുടെ എങ്ങാ 
ണ്ടു നാടകമാ. ““ഹാ! ഷേക്സ്പിയര്‍ നാ 
ടകം പഠിപ്പിച്ചിട്ടും കൊള്ളത്തില്ലാന്നോ?” 
പഠിപ്പിച്ചത്‌ ഷേക്‌സ്പിയറല്ല, വേറൊരു 
സാറാ. എനിക്കൊരു രസവും തോന്നിയി 
ല്ല. ഞാനിങ്ങു പോന്നു. 
സാക്ഷാല്‍ വില്യം ഷേക്‌സ്പിയറെഴു 
തിയ പരമരസികനൊരു നാടകം പഠിപ്പി 
ച്ിട്ടും ക്ളാസ്സില്‍നിന്ന്‌ ഒരുത്തനെങ്കിലും 
ഇറങ്ങിപ്പോകണമെന്നു തോന്നിയത്‌ എ 
ന്തുകൊണ്ടാ? എന്‍.എന്‍. പിള്ള സദസ്സി 
ലേക്കു ചോദ്യം വീശി. നിശ്ശബ്ദത. അതു 
സൃഷ്ടിച്ച ചന്തമുള്ള ഒരുല്‍ക്കണ്ഠ. ചോ 
ദ്യമുന്നയിച്ചയാള്‍തന്നെ ഉത്തരവും പറയു 
ന്നു; “നാടകം പഠിപ്പിച്ചവന്‍ നടനല്ലാത്ത 
തുകൊണ്ടാ? . 
അതൊരു തകര്‍പ്പന്‍ ഗോളായിരുന്നു. 
പെരുമഴപോല കൈയടി ചൊരിഞ്ഞു. 
ഒരു പ്രവൃത്തിയില്‍ അസാധാരണമാ 
യി ശോഭിക്കണമെങ്കില്‍ പ്രവ്യത്തി ചെയ്യു 
ന്നവന്‍ നടനാവേണ്ടതുണ്ട്‌ എന്ന ആശയ 
ത്തിന്റെ പന്തിട്ട യുണിവേഴ്സിറ്റി കോ 
ളേജ്‌ മുറ്റത്തിന്റെ ഗ്രാണ്ടില്‍ എന്‍.എന്‍. 
പിള്ള അന്നുച്ചതിരിഞ്ഞു കളിച്ച കളി ജീ 
വിതകാലത്തു മറക്കാനാവില്ല. രണ്ടുപേര്‍ 
പെട്ടിക്കട തുടങ്ങുന്നു. ഒരാള്‍ വിജയിക്കു 
മ്പോള്‍. മറ്റേയാള്‍ പൊട്ടുന്നു. എന്താ കാ 
രണം? പൊട്ടിയവന്‍ നടനല്ല! രാഷ്ട്രീയ 
ത്തിലിറങ്ങിയ രണ്ടുപേരില്‍ ഒരാള്‍ കൊ 
ടിവച്ച കാറില്‍ പോവുമ്പോള്‍ മറ്റവന്‍ കട്ട 


വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി കോളേജില്‍ യൂ 
ണിയന്‍ പരിപാടികള്‍ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്യാന്‍ ‘കാപാലി 
കയുടെ അച്ഛന്‍ വന്നു. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെ ആദ്യം 
കാണുന്നതും അന്നാണ്‌. ദുരെ മൈക്കിനു മുന്നില്‍, അതി 
| ന്റെ തണ്ടിനേക്കാള്‍ കുറച്ചുകൂടി മാത്രം വണ്ണമുള്ള ഒരാളാ 
യി. നടന്‍ എന്ന പ്രതിഭാസത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌ അന്ന്‌ എന്‍. 


എന്റെ മോന്‍ വിജയരാഘവന്‍ 


| യും പടവും മടക്കുന്നു. കാരണമെന്താ? രണ്ടാമത്തവന്‍ നടനല്ല. 

തുടര്‍ന്ന്‌ നാനാറംഗങ്ങളില്‍ നമ്മള്‍ നമ്മുടെ മനസ്സിന്റെ വൃത്തിയുള്ള മു 
ലകളില്‍ പടംവച്ച്‌ ആരാധിക്കുന്ന നാഷണ്ലും ഇന്റര്‍നാഷണലുമായ നിര 
വധി വ്യക്തികളുടെ പേരു പറഞ്ഞശേഷം അവരെല്ലാം ഈ നിലയിലെത്തി 
യത്‌ മാംസത്തിനുള്ളിലെ മഹത്ത്വംകൊണ്ടെന്നതിനെക്കാള്‍ മുഖത്തെ പേശി 
കളും തൊലിയും പിന്നെ നാനാതരം ഗോഷ്ടികളുംകൊണ്ടു സാധിച്ചെടുത്ത 
അഭിനയകലകൊണ്ടാണെന്ന്‌ പരിസരത്തു നിന്നിരുന്ന മഹാഗണിമരങ്ങള്‍ 
പോലും പൊട്ടിച്ചിരിച്ചുപോകുംവി 
കത്തിലല്ല. ജീവിതത്തിലാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥ അഭിനയം വേണ്ടതെന്നു പറഞ്ഞ്‌, 
വാദിച്ച്‌. സ്ഥാപിച്ച്‌ നല്ല മനുഷ്യന്‍ മികച്ച നടന്മായിരിക്കും എന്ന വിചിത്ര 
മായ ഒരു പ്രമേയം കൈയടിയോടെ പാസ്സാക്കിയെടുത്ത്‌. മുന്നിലിരുന്ന സക 


ലരെയും തന്റെ നീളന്‍കുപ്പായത്തിന്റെ പല പോക്കറ്റുകളിലും മടിശ്ലീലയിലു 


ധം എന്‍.എന്‍. പിള്ള പറഞ്ഞുവച്ചു. നാട 


മൊക്കെയാക്കിയശേഷം “എന്നാപ്പിന്നെ 
ഞാനങ്ങോട്ടിറ്ങട്ടെ”” എന്ന ഭാവത്തില്‍ 
നടന്നു പോവാന്‍ മറ്റാര്‍ക്കു സാധിക്കും, 
ഒളശ്യക്കാരനായ ആ ഒരേയൊരു എന്‍. 
എന്‍. പിള്ളയ്ക്കല്ലാതെ? 
ഇവിടെ ഇയിച്ചത്‌ പ്രസംഗകലയല്ല. ന 
ടനകലതന്നെയാണ്‌. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെ 
പിന്നീടു പലതവണ നാടകത്തിലെ കഥാ 
പാത്രമായി സ്‌റ്റേജില്‍ കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷേ, 
ഈ നടന്റെ ഏറ്റവും മികച്ച അഭിനയമു 
ഹൃര്‍ത്തം ഏതെന്നു ചോദിച്ചാല്‍, അന്നു ക 
ലാലയമുറ്റത്തു നടത്തിയ ആ പകല്‍പ്രക 
ടനമാണെന്നേ ഞാന്‍ പറയു. ചിന്തയുടെ 
ഏതോ രാത്രിദുതില്‍നിന്നു കിട്ടിയ ആശ 
യംകൊണ്ട്‌ ഏകാകിയായ കലാകാരന്‍ ത 
നിക്കും തന്റെ മുന്നിലെ സഹ്രസ ശിരസ്സാര്‍ 
ന്ന സദസ്സിനും മദ്ധ്യേ അനുവദിച്ചു കിട്ടുന്ന 
സ്ഥലകാലങ്ങളില്‍ ചയവിട്ടിനിന്നുകൊണ്ട്‌ 
മനുഷ്യഹൃദയങ്ങളില്‍ നടത്തുന്ന തീവെട്ടി 
ക്കൊള്ളയുടെ വെളിച്ചം അന്ന്‌ ആദ്യമായി 
കാണുകയായിരുന്നു. 

സ്‌റ്റേജില്‍ മാത്രമല്ല. പുറത്തും നടനാ 
യി തുടരുന്ന ഒരാളിനു മാത്രം കൊളു 
ത്താന്‍ കഴിയുന്ന വെളിച്ചമായിരുന്നു തത്‌. 


| നമ്മള്‍ കുറേപ്പേര്‍ ചുമ്മാ സംസാരിച്ചിരി 


ക്കുന്നു. അവിടേക്ക്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള കട 


4 ന്നുവരവേ. പെട്ടെന്ന്‌ ആ സ്റ്റപ്പാകെ 


ഒരു നാടകവേദിയായി മാറുന്നുവോ? വെ 
റും തോന്നലാവാം. പക്ഷേ. അങ്ങനെ തോ 
നനിപ്പിക്കുംവിധമുള്ളതാണ്‌ എന്‍.എന്‍. 
പിള്ള എന്ന കൊല്ലനും. എന്‍.എന്‍. പിള്ള 
| യെന്ന മുശയും. അതിലുരുവാകുന്ന എന്‍. 
എന്‍. പിള്ളയെന്ന മനുഷ്യനും. പിള്ളയെ 
പരിചയമില്ലാത്തവര്‍ ഇവിടെ സംശയിച്ച്‌ 


പോകുന്നുണ്ടാവാം. ആളില്‍ ആകപ്പാടെ 


J 


1 
സഹോദരി ഓമനയും ബന്ധുക്കളും 


മൃതദേഹത്തിനരികെ 


വല്ല “കൃത്രിമത്വ്വും ഉണ്ടോ എന്ന്‌. ഒട്ടും 
ഇല്ല. എല്ലാം അത്രമേല്‍ സ്വാഭാവികമായി 


കലാകൌമുദി 105 യേ 


രിക്കേതന്നെ ഒക്കെയും പാടേ നാടകീയ 
ണെന്നു മാത്രം. പിള്ളയുടെതന്നെ ബ 


ണ്ടവരോടു കൂടുതല്‍ വിശദീകരിക്കേണ്ടതിലല. 

ഒളശ്ശയിൽ. പഴയ ആ 'നാണപ്പ്‌ന്റെ കാല്‍ 
പ്പാടുകള്‍ വീണ വഴിയോടു ചേര്‍ന്ന്‌ ഇരുനില 
കളില്‍ നിര്‍മ്മിച്ച്‌ നാടകത്തിന്റെ ലോകദേവത 
യുടെ പേരിട്ട ഈ “ഡയനീഷ്യ'യില്‍ ഞാന്‍ 
പലതവണ വന്നിട്ടുണ്ട്‌. കര്‍ട്ടന്‍ ഉയര്‍ന്നുകഴി ! : 
യുമ്പോള്‍ നാം കാണുന്ന രംഗസഇ്ജികര 
ണത്തെ ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്ന മുറികള്‍. അല്പം 
കഴിഞ്ഞ്‌ ഇടത്തുനിന്നോ വലത്തുനിന്നോ 
എന്‍.എന്‍. പിള്ള പ്രവേശിക്കുന്നു. 

അതെ. വെറുതേ ഒരു വരവല്ല. പ്രവേശിക്ക 
ലാണ്‌. എന്‍.എന്‍. പിള്ള പ്രവേശിച്ചുകൊ 
ണ്ടേയിരുന്നു. എന്നും. കാപട്യങ്ങളെ കോട്ടമ 
തിലൂകളാക്കിയ ഒരു സമുഹത്തെ ശ്ൃതുസ്ഥാ 
നത്തു നിറുത്തിക്കൊണ്ട്‌ നാടകരചനയില്‍. 
വേദിയുടെ സനന്ദര്യശാസ്ത്രത്തെപ്പറ്റി ഏറ്റ 
വും ഒടുവില്‍ രേഖയിലായ പ്രമാണവാക്യം 
വരെ ഹൃദിസ്ഥമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ സംവിധാന ക 
ലയില്‍. നടരാഇതാണ്ഡവത്തില്‍നിന്ന്‌ മരണ 
നൃത്തത്തിലേക്കുള്ള ദുരം അളന്നുകുറിച്ച്‌ പെന്‍ 
സില്‍ ചെവിയില്‍ തിരുകിക്കൊണ്ട്‌ അഭിനയ 
ത്തില്‍. നാടന്‍നാക്കിന്റെ മൂര്‍ച്ചയുമായി വിവാ ---- 
ദങ്ങളില്‍. പട്ടിണി മുതല്‍ പട്ടുവസ്ത്രംവരെയുള്ള പല കാലങ്ങളിലായി 
തന്നിലേക്കു വന്ന പല പ്രായക്കാരായ എത്രയോ പേരുടെ ഹൃദയങ്ങളില്‍. 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെതന്നെ ഭാഷയില്‍ “വേറൊരു പണിക്കും കൊള്ളത്തി 
ല്ല” എന്ന്‌ അനിഷേധ്യമായി തെളിഞ്ഞശേഷം 1953-ല്‍ അദ്ദേഹം വിശ്വ 
കേരള കലാസമിതി രൂപീകരിച്ചു. തിരിച്ചടികളും വീഴ്ചകളും മറികടന്ന്‌ അറു 


പതുകളുടെ ഒടുവില്‍ ക്രോസ്ബെല്‍റ്റോടെ, കാപാലികയോടെ മാത്രമാണ്‌ | 


ഓഡിറ്റോറിയങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞുചിതുമ്പിത്തുടങ്ങിയത്‌. ഒരിക്കലും എന്‍.എന്‍. 


പിള്ള ഉത്സവപ്പറമ്പിലേക്കു പോയില്ല. മറിച്ച്‌, ഒരു “പിള്ളനാടകം” അവതരി | 


പ്പിക്കപ്പെടുന്ന ഓഡിറ്റോറിയത്തെ തിക്കും തിരക്കും ആര്‍പ്പുവിളിയുംകൊണ്ട്‌ 
ഇനങ്ങള്‍ ഉത്സവപ്പറമ്പാക്കി മാറ്റി. എട്ടുവര്‍ഷംമുമ്പ്‌ ബാംഗ്ളൂരില്‍ വിശ്വ 
കേരള കലാസമിതി അവതരിപ്പിച്ച നാടകത്തിന്റെ അവസാന നിമിഷവും 
സദസ്സിന്‌ എറിഞ്ഞുകൊടുത്തശേഷം അതിലെ പ്രധാന നടന്‍ നെഞ്ചിലമര്‍ 
തിപ്പിടിച്ച്‌ അമറിക്കൊണ്ടു കുഴഞ്ഞുവീണപ്പോള്‍ അവസാനിച്ചത്‌ ഒരു നാ 
ടകജീവിതമായിരുന്നു. പക്ഷേ, ഒളശ്ശയിലെ ഈ വീട്‌ ആസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 
ജീവിതനാടകമാവട്ടേ. അതിന്റെ മുഴുവന്‍ 'എരിപൊരി'യോടും തുടര്‍ന്നുകൊ 
ണ്ടേയിരുന്നു. അതും ഒരു വമ്പന്‍ ഹിറ്റ്‌ സിനിമയിലെ ക്രേനകഥാപാത്രം ന 
ല്കിയ സൂപ്പര്‍ സ്റ്റാര്‍ ഗ്ളാമറോടെതന്നെ. ഈ മനുഷ്യനു മുന്നിലൂടെ സദ 
സ്സൂകള്‍ ഒന്നിനു പിറകേ ഒന്നായി നിറഞ്ഞുചിതുമ്പി കടന്നുപൊയ്ക്കൊണ്ടേ 
യിരുന്നു. കര്‍ട്ടന്‍ വീഴുന്നതിനെക്കുറിച്ചു ചിന്തിക്കാന്‍ ആരും ഒരുക്കമായിരു 
ന്നില്ല. 


യനീഷ്യ'യുടെ മുറ്റത്തേക്ക്‌ മനുഷ്യര്‍ ഒഴുകി വന്നുചേര്‍ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 
ഏറെ പ്രശസ്തര്‍. കുറച്ചൊക്കെ അറിയപ്പെടുന്നവര്‍, തീരെ അറിയപ്പെടാത്ത 
വര്‍. “ക്യൂ'വായി നീങ്ങി അവര്‍ ഡയനീഷ്യ എന്ന തിയേറ്ററിനകത്തേക്കു കയ 
റുകയാണ്‌. രംഗം സ്വീകരണമുറിയാണ്‌. ചുമരില്‍ ഗൃഹനാഥന്റെ വലിയ ചി 
തരങ്ങള്‍, ഇടതുവശത്താണ്‌ വാതില്‍. അതിലൂടെ പക്ഷേ, ഇനിയൊരിക്കലും 
എന്‍.എന്‍. പിള്ള പ്രവേശിക്കില്ല. റീത്തുകള്‍ക്കു നടുവില്‍ നിലവിളക്കിന്‍ ചു 
വട്ടില്‍ മഹാ നടന്‍ ഉറങ്ങുകയാണ്‌. “ഞാന്‍ മരിച്ചുകിടക്കുമ്പോള്‍ എന്റെ മു 
ഖത്തു നിങ്ങള്‍ക്കു ശാന്തം എന്ന രസം കാണാം” എന്നു പ്രവചിച്ച നടനാ 


മകന്‍ വിജയരാഘവന്‍ അച്ഛന്റെ മൃതദേഹം തൊട്ടുവനിക്കുന്നു 


ണ്‌. നമ്മള്‍ ആ മുഖത്തേക്കു സൂക്ഷിച്ചുനോക്കുന്നു. പ്രവചനം സത്യം. | 


പക്ഷേ. അങ്ങനെ പറഞ്ഞപ്പോള്‍ വരികള്‍ക്കിടയിലൂടെ ആചാര്യന്‍ മറ്റെ 
ന്തോകൂടി സൂചിപ്പിച്ചുവല്ലോ? മരണത്തിനു മാത്രമേ എന്റെ മുഖത്തിനു 
സമ്പൂര്‍ണ്ണ ശാന്തത പകരാന്‍ കഴിയു എന്നോ? എങ്കില്‍ അതും സത്യമാണ്‌. 
ദ്വാരംവീണ കപ്പലുകള്‍ സൈറണ്‍ മുഴക്കി പുറപ്പെട്ടു തുടങ്ങിയ പുരാതന 
മായ ഒരു തുറമുഖത്തിലൂടെ ചുഴലിക്കാറ്റിന്റെ ഏറ്റവും അടുത്ത സുഹൃത്താ 
യി നടന്നുപോയ നാടകക്കാരനാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള. കാപാലിക പറയു 
ന്നു: “കഴിഞ്ഞ ഞായറാഴ്ച എന്റെ പ്രേമം പതിനൊന്നുപേരോടായിരുന്നു; 
അതിലൊന്ന്‌ ഒരു ക്ഷയരോഗിയുമായിരുന്നു.” ദീപസ്തംഭത്തിനെ ചിതലരി 
ക്കുന്നതു വളരെ അടുത്തുപോയിനിന്നു കണ്ട ഒരാള്‍ക്കേ ഇങ്ങനെ എഴു 
താന്‍ സാധിക്കൂ. അതിലെ ശോകം തിരിച്ചറിയാതിരിക്കാനാവാം, ആരൊക്കെ 
യോ അവരുടെ അശ്ലീലം ആ വാക്കുകളില്‍ വാരിത്തേച്ചത്‌. 

തിരക്ക്‌ ഏറുകയാണ്‌. പുറത്തിറങ്ങാം. സിനിമയിലെ ഒരുപാടു പ്രധാന 
മുഖങ്ങളെ പരിസരങ്ങളില്‍ കണ്ടു. എം.ജി. സോമന്‍ കാവിയുടുത്ത്‌ തൊഴു 
കൈയോടെ നില്ക്കുന്നു. ഹരികുമാറും ഷാജികൈലാസും രണ്‍ജിപണിക്ക 
രും സിദ്ദിപ്ലാല്‍മാരും വന്നുചേരുന്നു. ഗെയിറ്റില്‍ ഒരാരവം. ഏതോ നടന്‍ 
വന്നപ്പോള്‍ ആളുകള്‍ മരണവീടിന്റെ ഓചിത്യം മറന്നതാണ്‌. മമ്മൂട്ടി തലേ 
രാത്രി വന്ന്‌ ആചാര്യനെ നമസ്‌കരിച്ചിട്ടു പോയതു നന്നായി എന്ന്‌ ആരോ 
സൂചിപ്പിച്ചു. ഫാസില്‍, എസ്‌.എന്‍. സ്വാമി, രാഇന്‍.പി. ദേവ്‌, മാണി. സി. കാ 
പ്പന്‍. ഈസേപ്പച്ചന്‍. സര്‍ഗ്ഗചിത്ര അപ്പച്ചന്‍. വേണു നാഗവള്ളി. ഇനാര്‍ദ്ദ 


ൂ | നന്‍. കൊച്ചിന്‍ ഹനീഫ. ബാബു നമ്പുതിരി, എസ്‌.എല്‍. പൂരം സദാനന്ദന്‍, 
സദസ്സ്‌ ഇതാ. ഇപ്പോഴും സദാ ചലനാത്മകവും അതിവിപുലവുമാണ്‌. 'ഡ 


ഗണേഷ്‌. കൈതപ്രം, ജോഷി മാത്യു, ജോസ്പ്രകാശ്‌, ചെറിയാന്‍ കല്പക 
വാടി തുടങ്ങി സിനിമയിലെ നാനാരംഗങ്ങളിലുള്ളവര്‍ എത്തിച്ചേര്‍ന്നതോടെ 
മലയാളസിനിമയുടെ സമ്പൂര്‍ണ്ണ പ്രാതിനിധ്യം 'പിള്ളച്ചേട്ട്‌ന്റെ അന്ത്യയാത്ര 
യിലുണ്ടായി. ഇതിനുപുറമേ നാടകരംഗത്തെയും മറ്റു കലാരംഗങ്ങളിലെയും 
രാഷ്ട്രീയത്തിലെയും വിവിധ പൊതുരംഗങ്ങളിലെയും നിരവധി പ്രശസ്തര്‍ 
എത്തിച്ചേരുന്നു. ഇത്രയുംപേരെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ വീടിനു മുന്‍വശത്ത്‌ അസ 
കര്യങ്ങളുണ്ട്‌. പിറകിലാണെങ്കിലോ സ്ഥലം ധാരാളം, അവിടെ ചന്ദനമുട്ടിക 
ളും പന്തലും ഒരുക്കിക്കഴിഞ്ഞു. ആധുനികമുഖവും പരിഷ്കൃതമായ സ്വര 


| ക്കൂട്ടുമൊക്കെയുള്ള “ഡയനീഷ്യ'യുടെ “അണിയറ” തൊഴുത്തും പ്രാവിന്‍കൂ 


ടും ചേമ്പും തൊണ്ടടുക്കിയതും പലതും വാരിക്കൂട്ടിയ പിന്നാമ്പുറക്കൊട്ടിലു 


Bid. ടാലി 


Fe a യ്യാ നാനാ 
ജ്ജ കലാകനമുദി 1055 ജ്ഞ്തഞ്തട്ഞാടടയയജതയാത്ഞഞജായനതയത്ഞായയഗ ്ായോയ്ണ 


മൊക്കെച്ചേര്‍ന്നു തനി ഗ്രാമീണമാണ്‌. എന്‍.എന്‍, പിള്ളയുമായി അടുത്തിട ; 
പഴകിയവരൊഴികെയുള്ളവര്‍ ഒരുപക്ഷേ. അറിയാതെ പോയ ഒരുകാര്യം പാ | 


1 ലി Ran, Ma ഗ്‌ see 
യട്ടെ. കാപാലികയും സുപ്രീം കോര്‍ട്ടും” ഗറില്ല്യും വൈന്‍ ഗ്ളാസ്സും 


ഡൈനമൈറ്റും' 'ഫോളിഡോളും' ഒക്കെച്ചേര്‍ന്നു സൃഷ്ടിച്ചേക്കാവുന്ന “നഗ ; 


രാത്മക'മായ വ്യക്തിത്വത്തെക്കുറിച്ച ധാരണയില്‍നിന്നൊക്കെ ഒരുപാടു മാ 
റി തനി നാട്ടുമ്പുറത്തുകാര്‌ ഒരാളാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള. ടണ്‍കണക്കി 
ന ഭാരമുള്ള വാക്കുകളും ഇമേഇറിയുമെടുത്ത്‌ തന്റെ കാലഘട്ടത്തിന്റെ നെ 
ഞ്ചത്തും മുഖത്തുമൊക്കെയിട്ടു 'ചറപറാ' ഇടിച്ച എഴുത്തുകാരന്റെയടുത്ത്‌ 
ഒരുപാടു ഭയാശങ്കകളോടെ ആദ്യമായി ചെല്ലുന്നയാളെ ഞെട്ടിക്കുംവിധം. 
സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങളുടെ മുത്തച്ഛനായ ഒരാളാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള. 
ആ കുടിക്കാഴ്ചയില്‍ത്തന്നെ ചിലപ്പോള്‍ അയാള്‍ പുതിയ ഒരു പാഠംകുടി 
ലി v 2 
പഠിക്കുന്നു. നല്ല എഴുത്തുകാരന്‍ തിയുണ്ടാക്കുന്നത്‌ വെറുപ്പുകൊണ്ടല്ല 


ശേഷം ഒരുദിവസം ) മറ്‌ 
കയറാതെ ഒന്നാച്ച; നിന്നു. കാരണം ണ്ടായിരത്തിണ്ദയും മുവായ 
യുമൊക്കെ കാരപ്പറും സയില്‍ വിറിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

“കാര്‍പ്പെറ്റ്‌ ചവിട്ടാനുള അല്ലാതെ പൊതയ്ക്കാനുള്ളതല്ു. a റ 
കുട്ടന്‍ കുഞ്ഞായിരുന്നപ്പോ അന: ത്താന്‍ രണ്ടുരുപ വിലയുള്ള പായ 
വാങ്ങാന്‍ പാങ്ങില്ലാത്തവനായിര സ; ഞാന്‍. ആ കുട്ടനു ചവിട്ടാനാ ഞാനി 
തു വാങ്ങിച്ചു വിരിച്ചു. രണ്ായിരത്തിന്റെയു. വോയിരത്തിന്റെയുമൊക്കെ 


നീല്‍ വന്‌ അകത്തേ മുറിയിലേക്കു 
മുവായിരത്തിന്റെ 


പൊറത്തുടെ ഹനിക്കും ചവിട്ടണം. താനും ചവിട്ടേടോ തോമസേ. ചുമ്മാ 
ചവിട്ട്‌” h 

കുട്ടന്‍ എന്ന; വിളിക്കുന്നത്‌ മകന്‍ വിഇയരാഘവാനയാണ്‌. എത സ 
ഹൃദസംഭാഷണവും കുട്ടനില്‍നിന്നാരംഭിക്കാനും കുട്ടനിലേക്കു കൊണ്ട്‌ 
വന്ന്‌ മുദലപദങ്ങളുടെ മ്ൃദംഗഗീതമാക്കാന്ം ഈ മനുഷ്യ൯ കാണിക്കുന്ന 
ഉത്സാഹത്തിനു മൂന്നിലിരിക്കു 


എന്ന്‌. . 1 
ഉരവിയുമൊത്ത്‌ തൊഴുത്തിന്റെ 


തറയില്‍ വാടിയ ചേമ്പില വിരിച്ച്‌ 
ഉരുന്നപ്പോള്‍ യാദ്യച്ഛികമായി 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ പഴയ ഒരു 
നടന്‍ വന്നുകൂടി. ശ്രീ. വടയാര്‍ 
തോമസ്‌. 'കാപാലിക'യിലെ 
അച്ചനെ അവതരിപ്പിച്ച നടനാണ്‌. 
ഇപ്പോള്‍ നാടകാഭിനയമമൊന്നുമില്ല. 
അക്കാലത്തെ മറക്കാനാവാത്ത ഒ 
രനുഭവം വടയാര്‍ തോമസ്‌ പറ 
ഞ്ഞു. കാപാലികയോടെയാണ്‌ 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയും കുടുംബവും 
നിലയില്ലാക്കയത്തില്‍നിന്നു നീന്തി 
ഒരു കരയിലെത്തിയത്‌. ആദ്യമായി 
സ്വന്തം വാന്‍ വാങ്ങുന്നു. അതൊ 
ക്കെ വലിയൊരു സംഭവമാണല്ലോ. 
കഷ്ടവര്‍ഷങ്ങളുടെ ഓര്‍മ്മകളുള്ള 
ഒരു നാടക സമിതിയുടമ ആ വാ 
നില്‍ ഒരു പൊടിപറ്റിയാല്‍പ്പോലും 
സഹിക്കില്ല. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയും 
വലിയ അഭിമാനത്തോടെ ആ വാന്‍ 
കൊണ്ടുനടന്നു. ആയിടയ്ക്കാണ്‌ 
തോമസിന്റെ അമ്മയുടെ സഹോ 
ദരി അന്നമ്മ അകാലത്തില്‍ ഗുരുത 
രമായി അസുഖം ബാധിച്ച്‌ ആശു 


; 
റു 


മ്പോള്‍ നമ്മള്‍ അദഭൃതപ്പെടും, പരു 
ക്കത്തരത്തില്‍ സ്പെഷ്യലൈസ്‌ 
ചെയ്ത എന്‍.എന്‍. പിള്ള എന്ന 
നാടകകൃത്ത്‌ മറ്റൊരാളാണോ 
എന്ന്‌. കുട്ടന്‍ ഷൂട്ടിംഗിനു പോയ 
വിശേഷങ്ങള്‍ എത പറഞ്ഞാലും 
മഴുക്കില്ല. പേരക്കുട്ടികള്‍ പരിസ 
രത്തുണ്ടെങ്കില്‍ വിളിച്ചുവരുത്തി 
അവരെക്കൊണ്ടും പറയിക്കും. 
അച്ഛനും മകനും കുട്ടുകാരെപ്പോ 
ലെയാണ്‌. പക്ഷേ. കുട്ടികാരില്‍ 
പ്രായക്കുറവ്‌ അച്ഛനാണ്‌, മക 
നല്ല! ഒരിക്കല്‍ ഡയനിഷ്യയില്‍വച്ചു 
കാണുമ്പോള്‍ വളരെ ഇറക്കം 
കുറഞ്ഞ ഇറുകിയ ഒരു ഫുലി 
ത്തോല്‍ സ്‌റ്റൈല്‍ ഷര്‍ട്ടിട്ടിരിക്കു 
ന്നു. ചോദിച്ചു: മോന്റെ കുപ്പായ 


byte He ക മൊക്കെയിട്ട്‌ ചെറുപ്പക്കാരനാവാന്‍ 


നോക്കുകയാണ്‌, അല്ലേ? 
“ആരുടെ, കുട്ടന്റെ കുപ്പായമോ? 
ഹഃ മോന്റെ ഷര്‍ട്ടൊക്കെയെടുത്തി 
ടുന്നത്നാണക്കേടല്ലേ? ഇതെന്റെ 
മോളുടെ മോന്റെ ഷര്‍ട്ടാ!” 
സമയം ഉച്ചതിരിഞ്ഞ്‌ രണ്ടരക 
ഴിഞ്ഞു. അകത്ത്‌ മൃതദേഹത്തില്‍ 


പ്രതിയില്‍വച്ചു മരിക്കുന്നത്‌. അന്ന 
മ്മയുടെ കുടുംബവുമായൊക്കെ . 
വളരെ സ്നേഹത്തിലായിരുന്നു എന്‍.എന്‍. പിള്ള. അതുകൊണ്ട അവര്‍ 
ആശുപത്രിയിലായ നാള്‍ മുതല്‍ എന്നും എന്‍.എന്‍. പിള്ള കുടുംബസമേതം 
എത്തുമായിരുന്നു. എല്ലാ കാര്യങ്ങളും ഏറ്റെടുത്തു. ആശുപയ്രിച്ചെലവുക 
ളൂള്‍പ്പെടെ. ഇതിനിടയില്‍ അനിവാര്യമായതു സംഭവിച്ചു. ഇനിയിപ്പോ അന്ന 
മമയുടെ മൃതദേഹം തിരുവല്ലയിലെത്തിക്കണം. ആംബുലന്‍സ്‌ പിടിക്കണം. 
“ആം.ബുലന്‍സോ? ഹ! അതെന്താടേ കൂവേ എന്റെ വാനില്ലായൊ? 
അയ്യോ അതു ചേട്ടാ. നാടകവാനിലൊക്കെ..... ചേട്ടന്‍ കൊതിച്ചു കൊ 
തിച്ചു വാങ്ങിച്ചതല്ലേ? അതില്‌ ശവോംകൊണ്ടു പോവാന്നൊക്കെ പറഞ്ഞാ 
ല്‌... അതു വേണ്ട. അപശകുനമാവും.” . . 
ശവം എന്ന വാക്ക്‌ പിള്ളയില്‍ വലിയ അദ്ഭൃതമാണുണ്ടാക്കിയത്‌. നമ്മള 
സ്നേഹിക്കുന്ന. നമ്മളെ സ്നേഹിക്കുന്ന ഒരാള്‌ മരിച്ചാലുടന്‍ ശവമാവുമോ? 
ഹ! അതെന്നാ ഏര്‍പ്പാടാ? താന്‍ അന്നമ്മയെ എടുത്ത്‌ വാനിലോട്ടു കിടത്തെ 
ടോ എന്നു കട്ടായം പറഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ നിര്‍ഭാഗ്യവതിയായ ആ സ്ത്രീയുടെ 
അന്ത്യയാത്ര വിശ്വ കേരള കലാസമിതി വക വാനിന്റെ ഒരു സ്നേഹയാത്ര 
യാക്കി മാറ്റി എന്‍.എന്‍. പിള്ള. അപശകുനമോ? മാങ്ങാത്തൊലി! 
ആ വാനിന്റെ നാടകയാത്രകള്‍ വന്‍ വിജയമായി. ഈ വീടുമൊക്കെ വച്ച 


കര്‍മ്മങ്ങള്‍ നടത്തുകയായിരുന്നു. 
അതുകഴിഞ്ഞ്‌ മന്ത്രി ടി.എം. ജേ 
ക്കബ്‌ എത്തി റീത്തു സ്മര്‍പ്പിക്കുകൂടി ചെയ്തതോടെ അഗ്നിയുടെ വിഹി 
തത്തിനും നേരമായി. രണ്ടാംനിലയുടെ മുറ്റത്ത്‌ പച്ചത്തത്തകളുടെ കൂട്ടില്‍ 
എത്രയോ നേരമായി തുടരെ കലപില ഉയരുകയായിരുന്നു. തൊഴുത്തില്‍ 
പശുക്കളും ഇടവിട്ട്‌ അമറി. 

പേരമരത്തിന്റെ ഒരു ചില്ല നീണ്ടുചെല്ലുന്നത്‌ രണ്ടാംനിലയിലെ മുറിയുടെ 
ഇനാലയിലേക്കാണ്‌. അതിനകത്ത്‌ ഉലാത്തുകയും ഉരിക്കുകയും വായിക്കു 
കയും ആലോചിക്കുകയും ഉറങ്ങുകയും ചെയ്യുമായിരുന്ന ഒരാളുണ്ടായിരുന്നു. 

നാലുവര്‍ഷംമുമ്പ്‌ പഴയ ഒരു അനുരാഗകഥയിലെ നായികയായ ചിന്ന 
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മ്ത്യെ അഗ്നിനാളങ്ങള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങുന്നതു കാണാന്‍ ശക്തിയില്ലാതെ. ആ 
കഥയിലെ നായകന്‍ ഈ ഇനാലയിലുൂടെയാണ്‌ അതിന്റെ പുകയില്‍ മാത്രം 
നോക്കി ഇരുന്നത്‌. . 

ഇന്ന്‌ 1995 നവംബര്‍ 15. ഡയനീഷ്യയുടെ പിന്നാമ്പുറത്ത്‌ ഒരു ചിതകുടി 
എരിഞ്ഞുതുടങ്ങുന്നു. എന്‍.എന്‍. പിള്ള എന്ന മനുഷ്യനാണു പോകുന്നത്‌. 
എന്‍.എന്‍. പിള്ള എന്ന എഴുത്തുകാരന്‍ നമ്മളോടൊപ്പം ഈ അഗ്നിനാള 
ങ്ങളെ നോക്കിനില്ക്കുകയാവാം. 

ഇല്ല. തിരശ്ലീല ഒരിക്കലും വീഴുന്നതേയില്ല. 


ഇന്ദ്രബാബു 


൦ അന്യതിതമായ ശ്വാസംമൂട്ടലിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ ഒരു 


മാസംമമ്പ്റ കോട്ടയം മെഡിക്കല്‍ കോളേജില്‍ ചികി 
| ത്സയിലായിരുന്ന എന്‍.എന്‍. പിള്ള അല്പം രോഗശമ 
| 


നമുണ്ടായതിനാല്‍ ഒക്ടോബര്‍ 19-ന്‌ ഒളഗുയിലെ വീട്ടി 
ലേക്കു മടങ്ങിവന്നു. സമൂഹത്തോടൊപ്പം തന്നെയും 
തന്റെ കുടുംബത്തെയും അരങ്ങില്‍ നിര്‍ത്തി വിചാരണ 


ലോഗുകൂടി എഴുതിച്ചേര്‍ത്തു: 

“ജീവിതത്തിന്റെ ടാര്‍ റോഡ്‌ അവസാനിച്ചു. ഉനിയങ്ങോട്ട്‌ ഗടുറാണ്‌.” 

വര്‍ത്തമാനത്തെ എന്നപോലെ ഭാവിഭുതങ്ങളെയും കാണാനുള്ള കണ്ണു 
ണ്ടായിരുന്ന ഈ അസാമാന്യപ്രതിഭയ്ക്ക്‌ അഭിനയിച്ച'കൊണ്ടു മരിക്കണം 
എന്നായിരുന്നു ആഗഹം. കലാകമുദിയില്‍ പ്രസിദ്ധികരിച്ചിരുന്ന ആത്മക 
ഥ്യുടെ രണ്ടാംഭാഗം തുടങ്ങുന്നത്‌ ഇന്റന്‍സീവ്‌ കെയര്‍ യുണിറ്റില്‍നിന്നാണ്‌. 
മരണക്കിടക്കയില്‍ പറയുന്നതായി അതില്‍ എഴുതിച്ചേര്‍ത്തിരുന്ന ഡയലോ 
ഗ്‌ ഉരുവിട്ടുകൊണ്ടാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള ആശുപ 
ത്രിക്കിടക്കയില്‍നിന്നു പരലോകത്തേക്കു യാത്രയാ 
യത്‌. താനെന്ന സ്വകാര്യവ്യക്തിയില്‍നിന്നു മാറി മര 
ണത്തെ നേരിടുന്ന ഒരു കഥാപാത്രമായി രുപപ്പെ 
ടാന്‍വേണ്ടി അവസാനത്തെ ഉച്ഛ്വാസവായുവും വലി 
ച്ചെടുക്കാന്‍ ജീവിതത്തെ വെല്ലുവിളിച്ച ഈ നാടക 
ക്കാരന്‍ വെമ്പുന്നുണ്ടായിരുന്ന. അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാ 
ടകങ്ങളില്‍ ഉടനീളം വ്യാപിച്ചു നില്ക്കുന്ന. ദുഷിച്ചു 
നാറിയ സമൂഹത്തിനുനേരെയുള്ള പരിഹാസം അവ 
സാനനിമിഷത്തിലും പ്രതിഫലിച്ചിരുന്ന ആ കരു 
ത്തുറ്റ മുഖത്ത്‌ പൊടുന്നനേ ശാന്തത കുടിയേറി. “ 
ഞാന്‍ മരിച്ചു കിടക്കുമ്പോള്‍ എന്റെ മുഖത്തു നോ 
ക്കിയാല്‍ ശാന്തം എന്ന റസ, നിങ്ങള്‍ക്കു കാണാനാ 
വുമെന്ന്‌' ഹൃതയോ കാലംമമ്പ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള എ 
ഴുതിച്ചേര്‍ത്തിരുന്നു. 

സ്വയം ഗിനിപ്പന്നിയാകാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ടവനാണ്‌ 
ഓരോ എഴുത്തുകാരനും എന്നു സ്വന്തം നാടകജീവി 
തത്തിലുടെ വിളിച്ചുറിയിച്ച എന്‍.എന്‍. പിള്ളയ്ക്ക്‌ 


Ee 


അവതരിപ്പിച്ച “ഞാന്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ എന്നത്‌ ഒര; മരണാനന്തര നാടകമാ 
ണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള മറിച്ച്‌ മൂന്നു മിനിട്ടുകഴിഞ്ഞാണ്‌ ഈ നാടകം തടങ്ങ 
ന്നത്‌. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയും കുടുംബവും കലക്കത്തു കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാതമാണ്‌ 


പരിഹാസം പുലര്‍ത്തിയിട്ടള്ള എന്‍.എന്‍. പിള്ള പക്ഷേ. ഈ നാടകം കു 
ഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ക്കു സമര്‍പ്പിച്ച. i 

നാടകത്തിന്‌ ആമുഖമായി നാടകക്യത്തുതന്നെ പൃഴതിച്ചേര്‍ത്തിട്ടുള്ളത 
പോലെ ഇത നിര്‍ദ്ദയമായ ഒരു അവതരണം നാടകചരിതത്തില: ണ്ടായിട്ടില്ല. 


നാടകകൃത്ത്‌ നോക്കുകയാണ്‌. അങ്ങേയറും നിഗിതവം ദാക്ഷണ്ുരഹിതവ 


ഇങ്ങനെയൊന്നും ആവാതിരിക്കാന്‍ ആക്മായിരുന്നില. 4969-ല്‍ എഴതി ; 


കി ചെയ്ത്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള അന്നു ഡയറിയില്‍ ഒരു ഡയ | 


000൬൬൧ സാഗാ 


മായ നോട്ടമാണത്‌. 

ആകെ രണ്ടു രംഗങ്ങളും പ്രന്തണ്ടു കഥാപാത്രങ്ങളുമുള്ള ഈ നാടകത്തി 
ന്റെ ഒന്നാം രംഗം എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ കുടുംബമായ വടയാറ്റുവീടാണ്‌, 
രണ്ടാം രംഗം പരലോകവും. 

അങ്ങേയറ്റം ആത്മപരിഹാസത്തോടെ. തന്റെ മരണത്തിനു കാരണമായ 


രോഗത്തിന്റെ ചഛൂരുളഴിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ നാടകം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. മരിക്കു 


മ്പോള്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ ആത്മാവിനെ ആവാഹിച്ചു കൊണ്ടുപോ 
കാന്‍ ഹൃത്തുന്ന അപ്സരസ്സ്‌ മലയായില്‍ താമസിക്കുമ്പോള്‍ അദ്ദേഹത്തി 
ന്റെ കാമുകിയായിരുന്നു. ഇരുപത്തിയേഴു വര്‍ഷംമുമ്പ്‌ മലയായില്‍വച്ചു വേര്‍ 
പിരിഞ്ഞ അവര്‍ വേര്‍പാടിന്റെ മുന്നാം വര്‍ഷം മരിച്ചു. അപ്സരസ്സായെ 
ത്തുന്ന അവരോടൊപ്പം അദൃശ്യമായി നിന്ന്‌ മറ്റു കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രവൃ 
ത്തികള്‍ വീക്ഷിക്കുന്നതായിട്ടാണ്‌ ഈ രംഗം ക്രമീകരില്ിട്ടുള്ളത്‌. അവിടെ 
നടക്കുന്ന ഓരോന്നും കണ്ടിട്ട്‌ ഒരു നാടക സംവിധായകന്റെ മട്ടില്‍ എന്‍. 
എന്‍. പിള്ള അപ്സരസ്ത്രീയോടു പറയുന്നു: “റിംഹഴ്സലിന്റെ കുറവാണ്‌. 
സകല ഡയലോഗും തെറ്റിച്ചു. കരയേണ്ടപ്പോള്‍ ചിരിക്കും. ചിരിക്കേണ്ട 
പ്പോള്‍ കരയും. ഇഡിയറ്റ്‌.” അതുകേട്ട്‌ അപ്സരസ്ത്രീ ഓര്‍മിപ്പിക്കുന്നു; “ 
ഇത്‌ നാടകമല്ല ജീവിതമാണ്‌” എന്ന്‌. “അതല്ലേ, നാടകം. അതാണേറ്റവും 
വലിയ നാടകം. സമ്പൂര്‍ണ്ണ നാടകം. കഥാപാത്രമില്ലാ 
തെ നടന്മാര്‍ മാത്രമുള്ള നാടകം. അഥവാ നടനും 
കഥാപാത്രവും പ്രേക്ഷകനും ഒന്നായിത്തീര്‍ന്ന നാട 
; കം. അതിനാണ്‌ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ റിഹേഴ്‌സലിന്റെ 
ആവശ്യം.” 
ബര്‍ണാഡ്ഷായെ ഓര്‍മിപ്പിക്കുന്ന ഈ ഡയ 
ലോഗിനു പിന്നിലെ പരിഹാസം തൊട്ടടുത്ത രംഗങ്ങ 
ളില്‍ കൂടുതല്‍ നിര്‍ദ്ദയമാകുന്നു. സങ്കടംപറച്ചിലുകള്‍ 
ക്കിടയില്‍ മരിച്ചുകിടക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ പഴകിയ 
വസ്ത്രങ്ങള്‍ക്കുവരെ പിടിവലി കൂട്ടുന്നവര്‍ക്കിടയില്‍ 
ആത്മാര്‍ത്ഥതയുള്ള ഒരാളുണ്ട്‌. എന്‍.എന്‍. പിള്ള 
യുടെ സഹോദരിയായ ഓമന. അവരുടെ കരണത്ത്‌ 
അടിയേല്ക്കുന്നതും കണ്ടിട്ടാണ്‌ നാടകകൃത്ത്‌ അപ്സ 
രസ്സിനോടൊപ്പം പരലോകത്തേക്കു പോകുന്നത്‌. 
രണ്ടാം രംഗം പരലോകമാണ്‌. അവിടത്തെ കോട 
തിയില്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെ വിചാ-ണ ചെയ്യുന്നു. 
വിചാരണയില്‍ അന്‍പതു ശതമാനം മാര്‍ക്കു നേടിയ 
തിനാല്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗനരകങ്ങളില്‍ ഇഷ്ടമുള്ളതു തിര 
ഞ്ഞെടുക്കുവാനുള്ള അവകാശം കിട്ടുന്നു. എന്‍.എന്‍. പിള്ള സ്വര്‍ഗ്ഗത്തി 
ലേക്കു പോകുന്നു. റബര്‍മരങ്ങളുടെ ഛായയിലുള്ള ഇലകളില്ലാത്ത കല്പ 
വൃക്ഷങ്ങളും അവയുടെ ചോടുകളില്‍ നിര്‍വ്വികല്പസമാധിയില്‍ ഓരോ മനു 


്ള്‍്‌ 


; ഷ്യരും പല്ലുംതോലുമായ കാമധേനുവം. അതിനിടയ്‌ 
ഈ നാടകത്തിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങള്‍. “സമര്‍പ്പണം എന്ന വിദ്യയിലും I Sec 


010008 എന്നെഴുതിയ ബോര്‍ഡു തുക്കിയിട്ടുള്ള ഒരു കല്പവ്യക്ഷച്ചോട്ടില്‍ 
കലക്കത്തു കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ തുള്ളല്‍ പൊടിപൊടിക്കുന്നു. ആളെ മനസിലാ 
യതോടെ എന്‍.എന്‍. പിള്ള നമ്പ്യാരെ വണങ്ങുന്നു. താന്‍ ഒരു നാടകക്കാ 
രനാണെന്നും ഇരുപത്തിമൂന്നു ഭാഷാനാടകങ്ങള്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ടെന്നും അറി 


യിക്കുമ്പോൾ ആവേശത്തോടും വിസ്മയത്തോടും നമ്പ്യാര്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


തന്നിലുടെയം തന്നോട; ചേര്‍ന്നനിഥ്ക്കന്നവരിലടെയ' ച an 
ടെയും B നില്ക്കുന്നവഠിലുടെയം ഈ ലോകത്തെ യൂടെ കൈപ്പത്തിയില്‍ രണ്ടുകൈകൊണ്ടും അമര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്നു: “ഇരുപ 
Ee Cac 2 


; ത്തിമുന്ന; ൦ മഴു ua ടി 
; ന്നു; നാടകമെഴുതിയ കൈയാണല്ലേ?്‌" അതുകേട്ട്‌ ഒരപരാധിയെപ്പോ 


ഃ കലാകമുദി 1055 


ണ്ട്‌. ഇത്രയും നാടകമെഴുതുന്നതിന്റെ പിന്നില്‍ 


കലാകൌമുദി 1055 പ്‌ pn SESE 


ലെ തലകുമ്പിട്ട്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള പറഞ്ഞു: 
“ഈ കയ്യ്‌ സാമരമില്ല. ഞങ്ങടെ അവിടെ അഞ്ചു 
കൊല്ലംകൊണ്ട്‌ 63 നോവലെഴുതിയ കൈയുണ്ട്‌.” 

പൈങ്കിളി നോവലിസ്റ്റകളെ ഉദ്ദേശിച്ചു പ 


റയുന്ന ഈ ഡയലോഗിലും ആത്മവിമര്‍ശനമു 


അല്പം കമേഴ്‌സ്യല്‍ ലക്ഷ്യംകുടിയുണ്ട്‌ എന്ന 
തിനുനേരെയാണ്‌ ആ വിമര്‍ശനം. 

തുടര്‍ന്ന്‌ കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ കവിതചൊല്ലി ആ 
കയാണ്‌. എന്‍.എന്‍. പിള്ള അതില്‍ ലയിച്ചു 
നിന്നു കൈകൊട്ടുകയും ചില ഭാഗങ്ങള്‍ പൂരി 
പ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സമൂഹത്തിലെ കൊള്ള 
രുതായ്മകളുടെ നേരെയും രാഷ്ട്രീയക്കാര്‍ക്കു 
നേരെയും അവരുടെ ശിങ്കിടികള്‍ക്കുനേരെയും 
ആ പരിഹാസത്തുള്ളല്‍ തുളച്ചുകയറുന്നു. 


ee eSB SR PT ESOS / "SPSS 


ന്തയെന്ന സ്വഭാവവിശേഷം സദാ പിന്തുടര്‍ന്നി 
ടാളളതായി കാണാം, ആ അഹന്ത സര്‍ഗ്ഗാത്മ 
കമാണ്‌. നാടകമെന്ന മായിക സാമാജ്യത്തി 
| ൯ ചകവര്‍ത്തിയാണ്‌ ഞാനെന്നു; പ്രഖ്യാപി 
ക്കാനും എന്നോളം വിജയിച്ച ഒര; നാടകകൃത്ത്‌ 
ഈ ലോകത്തിലാണ്ടായിട്ടില്ല്‌ എന്ന; പായുഃവാ 
നം ആത്മകഥക്ക്‌ ഞാന്‍ എന്നു മാത്രം നാ 
മകരണം ചെയ്യാനും ചേരിപ്പിച്ചത്‌ ഈ അഹന്ത 
യാണ്‌ 

ഈ അഹന്തയമായി എന്‍.എന്‍. പിള്ള ഭൂമി 
യില്‍ത്തന്നെ ജീവിക്കണമെന്നാണ്‌ നരകലോക 
ത്തിന്റെ തീരമാനം. അതിനാല്‍ ചിതഗൃപ്തന്‍ 
അറിയിക്കുന്നു. “ആള തെറ്റിയാണ്‌ നമ്മള്‍ വാ 
റണ്ടയച്ചത്‌. നാരായണ നാരായണപിള്ള എന്ന 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെയല്ല. നീലകണാ നാരായ 
ണപിള്ള എന്ന എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെയാണ്‌ വി 


നാടകത്തിന്റെ രൂപഘടനയില്‍ത്തന്നെ ഐ 


സഹോദരി ഒമനയോടൊച്ചം 


ളിക്കേണ്ടിയിരുന്നത്‌. 


റണിയും സ്റ്റയറും ക്രമീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ഈ 


നാടകം എഴുതിയിട്ടുള്ളത്‌. ഭൂമിയില്‍ പലര്‍ക്കും എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ വി ; 


മര്‍ശനരീതി അപ്രിയമുണ്ടാക്കിയതുപോലെ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലും അപ്രിയമുണ്ടാ 


ക്കുന്നു. അതിനാല്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെ നരകത്തിലേക്ക്‌ അയയ്ക്കുന്നു. , 


എന്‍.എന്‍. പിള്ളയ്ക്കു സ്വര്‍ഗ്ഗം കിട്ടാന്‍ നീതിവിസ്താരത്തില്‍ രണ്ടുമാര്‍ 
ക്ക്‌ അനധികൃതമായി കൂട്ടിയിടുകയും പകരം അദ്ദേഹം ഇട്ടിരിക്കുന്ന വെയി 
സ്റ്റ്‌ കുട്ട്‌ ഈരിവാങ്ങുകയും ചെയ്ത ചിത്രഗുപ്തനാണ്‌ ഇക്കാര്യവും നിര്‍വ 
ഹിക്കുന്നത്‌. 

ഇതിനകംതന്നെ സ്വര്‍ഗ്ഗം മടുത്തുപോയ എന്‍.എന്‍. പിള്ള വളരെ സന്തോ 
ഷത്തോടെയാണ്‌ നരകത്തിലേക്കുള്ള നിഷ്കാസനം സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. 

അപ്രതീക്ഷിതമായി യമധര്‍മ്മന്റെ അടിയേറ്റുകൊണ്ടാണ്‌ എന്‍.എന്‍. 
പിള്ള നരകത്തിലെത്തുന്നത്‌. പ്രതീക്ഷിക്കാത്ത അത്ര വേഗത്തില്‍ എന്‍. 
എന്‍. പിള്ളയും തിരിച്ചടിച്ചു. ആ അടിയേറ്റു വീണ യമധർമ്മൻ പറഞ്ഞു: “ 
എന്നെ ഇതുവരെ ആരും തിരിച്ചടിച്ചിട്ടില്ല.” അധികാരമുഷ്കിനോടുള്ള പ്രതി 
ഷേധവും നമ്പ്യാരോടുള്ള വിധേയത്വവും പ്രകടമാക്കുന്നതായിരുന്നു അതിന്‌ 
എന്‍.എന്‍. പിള്ള നല്കിയ മറുപടി- “എന്നെയും ഇതുവരെ ആരും അടിച്ചി 
ടില്ലു-നമ്പ്യാരാശാനല്ലാതെ." 

ഏതായാലും എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ തന്റേടം യമന; നന്നേ ഇഷ്ടപ്പെടു 
യമന്‍ പറയുന്നു. “ഇതാണ്‌ പ്രപഞ്ച നാടകവേദി. ഗോളഗോളാന്തരങ്ങളിലെ 
എല്ലാ ജീവിതനാടകങ്ങളും സംവിധാനം ചെയ്യുന്നത്‌ ഇവിടെയാണ്‌. പ്രവാ 
ചകന്‍ മുതല്‍ പഞ്ചപാതകികള്‍വരെ. ഇവിടെ ട്രയിന്‍ ചെയ്തവരാണ്‌. ക്രി 
സ്തുവും ജൂഡാസും ഒരേ സെറ്റില്‍ വര്‍ക്ക്‌ ചെയ്തവരാണ്‌. ചുട്ടിക്കുത്തും ഉ 
ടുത്തുകെട്ടും മാറിയെന്നു മാത്രം. മറ്റൊരദ്ഭൃതം: വിശുദ്ധനെ തിരിച്ചിട്ടാല്‍ കരി 
കകള്ളനാകും: കരിങ്കള്ളനെ മറിച്ചിട്ടാല്‍ വിശുദ്ധനും. ഇതൊന്നുകൂടി മറിച്ചാല്‍ 
മഹാകവിയാകും. പക്ഷേ. ഇവരില്‍ പലരും റിഹേഴ്‌സലില്‍ വിഇയമായിരു 
ന്നു: അരങ്ങത്തു പരാജയവും.” 
ഞാന്‍: അങ്ങനെയാണോ? അതു റിഹേഴ്സലിന്റെ തകരാറാണ്‌. 
യമന്‍: ആയിരിക്കും. അതുകൊണ്ടു നിങ്ങളെ ഞങ്ങളുഴെ്ിഹേഴ്‌സലിന്റെ 
ഡയറക്ടര്‍ ആക്കിയാലോന്ന്‌ ആലോചിക്കുകയാണ്‌. , - 
ഞാന്‍: ങ്ങ? ഐഡിയ കൊള്ളാമല്ലോ. | 
യമന്‍: പക്ഷേ. അത്‌ എനിക്കു മാത്രം തിരുമാനിക്കാവുന്ന ഒരു കാര്യമല്ല. കേ 
ന്്രത്തിന്റെ അപ്രുവല്‍ വേണം. 
ഞാന്‍: മുടിഞ്ഞു. ഇവിടേം വന്നോ കേന്ദ്രം! ഞാന്‍ പോന്ന സ്ഥലത്തു കഞ്ഞി 
കുടിക്കണമെങ്കില്‍ കേന്രത്തിനോടു ചോദിക്കണമെന്ന മട്ടാണ്‌. 

പിന്നെയും പിന്നെയും ന്യായവിസ്താരത്തിനു മുതിര്‍ന്ന എന്‍.എന്‍. പി 


ള്ളയോടു പരലോകത്തെ ന്യായാധിപന്‍ പറഞ്ഞു: മിസ്‌റ്റര്‍ പിള്ളേ. നിങ്ങ | 
റു [ 
ളുടെ ഈ അഹന്ത അവസാനിക്കുന്നതുവരെ നിങ്ങളെ ആ കാലമൂര്‍ച്ഛയി | 


ലേക്കു തള്ളാന്‍ തീരുമാനിക്കുകയാണ്‌. 
അതു നന്ദിയോടെ സ്വീകരിക്കുകാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള. “താങ്കയ; 


ഇതിനിടയില്‍ സഹോദരന്റെ വേര്‍പാട്‌ സഹിക്കാനാവാതെ സഹോദരി 
ഓമന ആത്മഹത്യചെയ്ത്‌ അവിടെ എത്തിയിരുന്നു. അവരേയുംകൂടി തിരി 
ച്ചയച്ചെങ്കില്‍ മാത്രമേ താന്‍ പോവുകയുള്ളുവെന്ന്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള ശാക്കു 
ന്നു. അതിനുവേണ്ടി ഈ ന്‍ക്വിലാബ വിളിക്കുന്നു. ന്യായാധിപന്‍ അപസ്മാ 
രബാധിതനെപ്പോലെ നിറുത്താന്‍ കല്പിക്കുന്നു. യമന്‍ ഭയന്നു ചുറ്റം നോ 
ക്കുന്നു. “നാശങ്ങള്‍! ഇവിടം മുഴുവന്‍ നശിപ്പിക്കും.” 
ന്യായാധിപന്‍: തിരിച്ചയ യ്ക്ക്‌. തിരിച്ചയയ്ക്ക്‌. വൃത്തികെട്ടത്ുങ്ങളെ രണ്ടി 
നേം തിരിച്ചയയ്ക്ക്‌. പരധ്ലാകം പാതാളമാക്കിയേ ഇവരടങ്ങു. ഈ പ്രദേശ 
ത്തേക്കിനി തിരിച്ചുവരണ്ഭാ. എവിടെയങ്കിലും പോയിത്തൊലയ്‌. 
ഞാന്‍: താങ്ക്യു. 

സ്വര്‍ഗ്ഗനരകങ്ങളെ ക്കുറിച്ചുള്ള നമ്മുടെ സങ്കല്പങ്ങള്‍ക്കുമേല്‍ പ്ര 
ഹരം ഏല്പിക്കുന്ന ഈ നാടകം നിലവിലുള്ള ഏതെങ്കിലും ഒരു സങ്കേതത്തി 


| ന്റെ പിന്തുടര്‍ച്ചയല്ല. അതേയവസരത്തില്‍ ലോക നാടകവേദിയില്‍ ശ്രദ്ധേ 


യങ്ങളായ എല്ലാ സതേതങ്ങളുടെയും സാന്നിദ്ധ്യം ഇതില്‍ അടങ്ങിയിട്ടുമു 
ണ്ട്‌. എന്‍.എന്‍. പിജ്യൂതസെ ആമ;ഖത്തില്‍ സമ്മതിച്ചിട്ടുള്ളതുപോല 
ഇതൊരു സങ്കര നാടക മാണ്‌. 

സര്‍.റിയലിസവും പൃപ്പിക്‌ തിയേറ്ററും ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള പാശ്ചാത്യ സങ്കേ 
തങ്ങളുടെ എല്ലാ അംഗ വും ഈ നാടകത്തിലുണ്ട്‌. ഇതിലെ ഒന്നാം രംഗം വ 
ഉരെ വ്യക്തമായിത്തന്നെ അന്തര്‍നാടകത്തിന്റെ (Interlude) സ്വഭാവം പ്രകടിപ്പി 


| ക്കുന്നു. ജീവിതവും മരണവും കുടുംബബന്ധങ്ങളും സ്വര്‍ഗ്ഗനരകങ്ങ 


ളൂമെല്ലാം ഈ നാടകത്തില്‍ അസംബന്ധാമായിത്തിരുന്നണ്ട്‌. രൂപഘടന 
യില്‍ അബ്സേര്‍ഡ്‌ സ്വഭാവം പഫലര്‍ത്താതെതന്നെ പ്രമേയാവിഷ്കരണത്തി 
ലൂടെ അതു പ്രകടിപ്പി ക്കുന്നു. നാടകത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന ചട്ടക്കുടോ, 
എതെങ്കിലയം നിയമമോ ഈ നാടകത്തിനു; പാകമാക്കുന്നില്ല. അഥവാ നാടക 


| സ്വഭാവങ്ങളെ നിഷേധിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഒരു പ്രതിനാടകത്തിന്റെ (സ്യ) സ്വഭാ 


വം ഇതു നമ്മെ ഓര്‍മിപ്പിക്കുന്നു. ഇതു നാടകമോ ജീവിതമോ അല്ല: നാടകക്യ 
ത്ത്‌ താന്‍ മരിച്ചതായി സങ്കല്‍പിച്ചുകൊണ്ട്‌ തന്റെ ചുറ്റുപാടുകളെ നോക്കുകയാ 
ണ്‌ എന്ന്‌ ഈ നാടകം ഇ ടയ്ക്കിടെ ഓര്‍മിപ്പിക്കുന്നുണ്ട അതുവഴി ബ്രഹ്ത്തിന്റെ 
അന്യവല്‍ക്കരണ സമ്പദായത്തിന്റെ അംശവും ഇതില്‍ കലരുന്നു, എന്നാല്‍ പേക്ഷ 
കന മനസ്സിലാകാത്ത ഭാഷ ഉപയോഗിക്കുകയോ നാടകത്തിന്റെ വൈകാരികതല 
ത്തിത്നിന്ന്‌ അക്റിനിറത്ത കയോ ചെയ്തില്ല. മരണത്തില്‍ തുടങ്ങുന്ന ഈനാടകംട്രാ 
ഇഡിയോ കോമഡിയോ ആവുന്നില്ല. മെലോഡാമയമല്ല. ഇവ മൂന്നിന്റെയും 
അംശങ്ങള്‍ഇരില്‍ കണ്ട ത്താന്‍ കഴിയും. 

മദിച്ചുപോയ ഒരാള്‍ ട്‌ നരകംപോലും നിഷേധിക്കപ്പെടന്നതിനെക്കാള്‍ വലിയ 
ദുരന്തം എന്താണളളത്‌' പക്ഷേ. അതൊരു ദരന്ത്മായിട്ല്ല ഈ നാടകത്തില്‍ അനുഭ 
വപ്പെന്ന്ത്‌. 
ച്രക്കത്തില്‍ ലോക നാടകവേദിയില്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ കാലം 


"1 വരെ ഉണ്ടായ എലാ നാടകസങ്കേതങ്ങളുടേയും സ്വാംശീകരണമാണ്‌ 'ഞാന്‍ 


എന്നു മാത്രം പാഞ്ഞ്‌ അതു പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഈ നാടകകൃത്തിനെ അഹ | സ്വര്‍ഗഗത്തില്‍' എന്ന നാടകം. 


ന്ഷ്യനിലെ വീട്ടില്‍ അഗ്നിനാളങ്ങള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന അ 


ടെ രസം ആ മുഖത്ത: നിരഞ്ഞ:നിന്നിരന്നത്‌ യാദൃച്ഛിക 
മായിരുന്നില്ല. ലോകമെമ്പാടുമുള്ള ജീവിതം കണ്ടു. അനുഭവിച്ചു. ഒടുവില്‍ ജി 


വിതംതാന്ന നാടകം പ്പ്‌ 


ല്പിക്കുനാവില്ലെന്ന്‌, കാട്ടുകയായിരുന്നുവോ? 


ഭാര്യ കൈയിലണിയിച്ച വിവാഹമോതിരം റേഷനരി വാങ്ങാന്‍ മൂന്നാം ദി | 
വസം വില്കോണ്ടി വന്ന എന്‍.ഹൃന്‍൯. പിള്ള ജിവിക്കാന്‍വേണ്ടി പല ദശാസ ; 
ന്ധികള്‍ അഭിമുഖികരിച്ചപ്പോഴും നെഞ്ചുയർത്തി താനൊരുക്കിയ വീഥിയിലു 


സ്പോള്‍ എന്റെ മുഖത്ത നോ 
ക്കാന്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു കഴിഞ്ഞാല്‍ ശാന്തം എന്ന രസം കാ ' 
ണാനാകുമെന്ന്‌ എഴുതിയ പന്‍ എന്‍. പിള്ള ഒളശ്ന ഡയ i 


വസാന രംഗത്തിനായി കാത്തുകിടന്നപ്പോഴം ശാന്ത ; 


: വിധിയെഴതിയ എന്‍.എന്‍. പിള്ള മരണത്തിനു , 
ശേഷവും ശാന്തരസം കാട്ടി മരണരമിനും തന്നിലെ നാടകക്കാരനെ തോ | 


ടെ കാലത്തിന്റെ പ്രയാണം മാറ്റിമറിക്കുകയായിരുന്നു. എടുത്തുപിടിച്ച നട ; 


ത്തം. വെടിപൊട്ടുന്ന സംഭാഷണം. ഇത്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ പ്രതേകത 
യായിരുന്നെങ്കിലും ഹിപ്പോക്രസി തൊട്ടുതീണ്ടാത്ത സ്നേഹം അദ്ദേഹം സു 
ഹൃത്തുക്കള്‍ക്കു പകര്‍ന്നു നല്കിയെന്നതിന്റെ തെളിവായിരുന്നു ഒരു രാത്രി 
യും ഒരു പകലും ഡയനീഷ്യയിലേക്ക്‌ ഒഴുകിയെത്തിയ ഇനം. ചിതയ്ക്കു തി 
കൊളുത്തുംമുമ്പ്‌ വന്‍ പൊലീസ്‌ സന്നാഹത്തോടെ സാംസ്‌കാരിക വകുപ്പു 


മന്ത്രി ഓടിപ്പാഞ്ഞെത്തി ഒരു റീത്തു വച്ചതിനപ്പുറം അരനുറ്റാണ്ടോളം മല | 


യാള നാടകവേദി അടക്കിവാണ നാടകാചാര്യലന ബഹുമാനിക്കാന്‍ സം ; 


\ 


സ്ഥാന ഗവണ്‍മെന്റ്‌ തയ്യാറാവുകയോ കേരള സംഗീത നാടക അക്കാദമി ഭാ , 
രവാഹികള്‍ തിരിഞ്ഞുനോക്കുകയോ ചെയ്തില്ലെങ്കിലും പിള്ളച്ചേട്ടനെ ഒറു ' 


നോക്കു കാണാന്‍ ഓടിയെത്തിയത്‌ സാംസ്കാരിക കേരളത്തിന്റെ പരി 
ച്ഛേദംതന്നെയായിരുന്നു. 

എന്റെ ജീവിതത്തില്‍ ഒരാത്മവഞ്ചനയും കാട്ടിയിട്ടില്ല. വലിയ കള്ളം പറ 
ഞ്ഞിട്ടില്ല. ചതിച്ചിട്ടില്ല. ഇന്ന്‌ ഒരണ കുടമില്ല. നാടക്മല്ലാതെ മറ്റൊരു ബിസി 
നസ്സുമില്ല. വിശ്വ കേരള കലാസമിതിയുടെ ഒരു നാടകംപോലും സംസ്ഥാന 
അവാര്‍ഡിനയയ്ക്കുകയോ അമ്പലപ്പറമ്പില്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയോ ചെ 
യ്യാത്ത എന്‍.എന്‍. പിള്ള നെഞ്ചില്‍ത്തൊട്ടുതന്നെന്മാണ്‌ ഇതു പറഞ്ഞിട്ടുള്ള 
ത്‌. 


ഇത്രയേറെ ജീവിതാനുദവങ്ങളുള്ള ഒരു നാടകകൃത്ത്‌ നമുക്കില്ല എന്നു 
തന്നെ പറയാം. ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റ്‌ പരീക്ഷ പാസാകാതെ തൊഴില്‍ തേടി മല 
യായിലേക്കുള്ള യാത്ര. അതും ഏതോ അയല്‍വാസി സമ്മാനിച്ച മലയായി 
ലുള്ള ഒരാളുടെ മേല്‍വിലാസം മാത്രം കൈയില്‍വച്ചുള്ള യാത്ര. ഒരു എസ്‌റ്റേ 
റ്റില്‍ ഡിവിഷണല്‍ മാനേജരായി ലോലി കിട്ടിയെങ്കിലും രണ്ടാംലോക മഹാ 


യുദ്ധത്തില്‍ ആ ജോലിയും പോയി. പിന്നെ ഐ.എന്‍.എയില്‍ മൂന്നര വര്‍ | 


ഷം. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയിലെ നാടകക്കാരനെയും മനുഷ്യനെയും സൃഷ്ടിച്ചത്‌ 
ഐ.എന്‍.എയിലെ പ്രവര്‍ത്തനമാണ്‌, പിള്ളയുടെ നാടകങ്ങളില്‍ കാട്ടുന്ന 
രാഷ്ട്രീയ നേതാക്കളുടെ ചിത്രത്തില്‍ സുഭാഷ്‌ ച,ദദബോസിന്‌ എന്നും പ്രാ 
ധാന്യം നല്കിയിരുന്നതും ഇതുകൊണ്ടുതന്നെ. ജപ്പാന്‍ യുദ്ധത്തില്‍ കീഴട 
ങ്ങിയതോടെ ഐ.എന്‍.എയും വിട്ടു. മലയായിലെ ജീവിതത്തിനിടയില്‍ 
ഡ്രസ്സര്‍ ജോലിക്കുള്ള സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ്‌ നേടിയെടുകുന്നതിന്‌ ഒരു സുഹൃത്തി 
നെ കൊല്ലാന്‍പോലും പിള്ള തീരുമാനിച്ചതാണ്‌. വെള്ളക്കാരുടെ തടങ്കലി 
ലായ പിള്ളയെ ഖോരകപൂര്‍ ജയിലിലേക്കയച്ചതി നിടയില്‍ ബ്രിട്ടീഷ്‌ പട്ടാള 


ള്ള 


ക്കാരെ കബളിപ്പിച്ചു പിള്ള കല്‍ക്കട്ടയില്‍വച്ചു രക്ഷപ്പെടുകയായിരുന്നു. 
പിള്ളയിക്കുവേണ്ടി കാത്തിരുന്ന ചിന്നമ്മയെ നാട്ടിലെത്തി വിവാഹം കഴി 
ചചുതിനപ്പുറം മലയായില്‍നിന്ന്‌ ഒന്നും സമ്പാദിക്കാന്‍ കഴിയാതിരുന്നപിള്ള 
ഹോട്ടല്‍ നടത്തി. പശുവിനെ കാക്കുന്ന തൊഴില്‍ നോക്കി, തടിമില്ലു നടത്തി. 
കഥാപ്രസംഗകനായി. കൃലിക്കു പ്രസംഗം നടത്തുന്ന തൊഴിലാളിയായി, സം 
സ്കൃതം അറിയില്ലെങ്കിലും സംസ്‌കൃതാദധ്യാപകനായി. വിശ്വകേരളം പത്ര 
ത്തിന്റെ പത്രാധിപരായി. ഒരു തൊഴിലിലും വിജയിക്കാന്‍ കഴിയാതിരുന്ന 
പിള്ള അവസാന പരീക്ഷണമായി നാടകരംഗത്ത്‌ എത്തുകയായിരുന്നു. 
പച്ചക്കള്ളം പൊടിപ്പും തൊങ്ങലുംവച്ച്‌ അരച്ചുചേര്‍ത്ത മാതിരി പറഞ്ഞു 
പരമസത്യമാണെന്നു ബോദ്ധ്യപ്പെടുത്താന്‍ എന്റെ അമ്മേപ്പോലെ കഴിവുള്ള 


0 മറ്റൊരു സ്ത്രിയെ എന്റെ ജീവിതത്തില്‍ ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടില്ല. പില്ക്കാലത്ത്‌ 


എന്നെ നടനും നാടകകൃത്തും ആക്കിത്തീര്‍ത്ത എല്ലാ പ്രകടന വാസനകളു 
ടേയും സിദ്ധികളുടേയും ഉറവിടം അമ്മയാണെന്നു പറയുന്ന എന്‍.എന്‍. 
പിള്ള സത്യസന്ധനായതിന്റെ പേരില്‍ ഉരുമ്പഴിക്കുള്ളിലായ അച്ഛനാണ്‌ 
സമൂഹത്തിന്റെ മുഖത്തു കാര്‍ക്കിച്ചു തുപ്പുന്ന നാടകകൃത്താക്കി മാറ്റിയതെ 
ന്നും അനുസ്മരിക്കുന്നു. 

അമ്പതു രൂപയ്ക്കു ഗതിയില്ലാതെ ഉരുമ്പഴിക്കുള്ളില്‍ നിരയുംചാരി നി 
ല്ക്കുന്ന എന്റെ അച്ഛനെ അന്ന്‌ അഴിക്കുള്ളിലാക്കിയ തുകയുടെ പത്തി 
രട്ടി ഇന്ന്‌ ഒരുമാസം ഞാന്‍ സംഭാവന നല്കുന്നുണ്ട്‌. എന്നുവച്ചാല്‍ ഈ നാ 
റിയ ലോകത്തിന്റെ മുഖത്തു വലിച്ചെറിയുന്നു. അഭിനയത്തിനു രാഷ്ട്രപതി 
ദേശിയ അവാര്‍ഡ്‌ എനിക്കു സമ്മാനിച്ചപ്പോള്‍ ആ താരഫലകത്തിനു പി. 
ന്നില്‍ ഞാന്‍ കണ്ടത്‌ രാഷ്ട്രപതി വി.വി. ഗിരിയേയല്ല, ആ ഇയില്‍മുറ്റത്തു 
കൈനീട്ടി നില്ക്കുന്ന എന്റെ അച്ഛന്റെ അസ്ഥികുടമായിരുന്നു. ജീവിതാനു 
ഭവങ്ങള്‍ എന്നെ ഇന്നത്തെ ജീവിതത്തിന്റെ മുഖത്തു കാര്‍ക്കിച്ചുതുപ്പുന്ന നാ 
ടകകൃത്താക്കിയെന്നു പറഞ്ഞ എന്‍.എന്‍. പിള്ള തന്റെ ഓരോ നാടകത്തി 
ലൂടെയും സമൂഹത്തിന്റെ തുരുമ്പിച്ച തൂണില്‍ ആഞ്ഞിടിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ 
നടത്തിയത്‌. 

പച്ചയായ രീതിയില്‍ തിരണ്ടിവാലിന്റെ മൂര്‍ച്ചയുള്ള ഡയലോഗുകള്‍ 
നിറഞ്ഞ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ നാടകങ്ങള്‍ അശ്ലീല നാടകമാണെന്നു പ്ര 
ചരിപ്പിച്ചവരുടെ മുഖത്തുനോക്കി എന്റെ ഭാര്യയും പെങ്ങളും മക്കളും പേര 
ക്കുട്ടികളും അവതരിപ്പിക്കുന്ന കുടുംബനാടകത്തില്‍ എന്ത്‌ അശ്ലീലമെന്നായി 


. ത്തിനു മുമ്പില്‍ പൂതിയ 


മടല്‍ കലാകാമുദി 1055 അത്താ 


രുന്നു പിള്ളച്ചേട്ടന്റെ ചോദ്യം. അച്ഹനെ പട്ടംകെട്ടിച്ച 
ടുഴിച്ചതും ഒരേ സമൂഹമാണെന്നു; കാപാലീകയെക്കൊണ്ട; പ യി 
പിള്ള അവിടെ നിര്‍ത്താതെ ലോകത്തെ മഴുവന്‍ ഞാന്‍ എന്റെ 
ഒതുക്കുകയാണെന്നുകൂടി പറഞ്ഞുവച്ചപ്പോള്‍ ഉരുട്ടത്തിരുന്ന്‌ ഇ 
കണ്ട പ്രേക്ഷകര്‍ പുളയുകയായിരുന്നു. എന്‍.എന്‍. പിള്ള ആര്‍ത്ത; ചിര; 
കയായിരുന്നു. കാച്ചില്‍ പു 

ക്ക്‌ അറൃതിവന്നത; കാപാലികയിലുടെയാണെന്നു പറയുന്ന എന്‍.എ 


ങ്ങിയതും പച്ചവെള്ളം കുടിച്ചതമായ നാളുകള്‍ ' 


23 അടഞ്ഞ 
te പ്പണം ഒററപ്പുസ്തകം മതി 


കമായി പറയാന്‍ 
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റിക്കാന്‍ ദഴിഞ്ഞിട്ടില, കര്‍ട്ടന്‍. നാടകം 


ചതിപാദിക്കന ഞാന്‍ എന്ന്‌ 


വിത്കഗഥ ഇത്‌ പച്ചയായി 


പിള്ള ഈ നാടകംകൊ 
ണ്ട്‌ ഇരനിലമാളീികവ്ടു | 
തീര്‍ത്തു. നാടകദേവത 
യായ ഡയനീഷ്യസിന്റെ 
പേരും നല്കി സമൂഹ 


മേല്‍വിലാസം ഉണ്ടാക്കു 
കയായിരുന്നു. 
സ്‌റ്റേജില്‍ എന്റെ 
സഹോദരി ഓമന കാമു 
കിയാകും. അമ്മയാകും. 
ഞാന്‍ കാമുകനും മകനു 
മാകും. മകള്‍ സുലു 
സഹോദരനായ കുട്ടന്റെ 
കാമുകിയാകും. എന്റെ 
ഭാര്യ ചിന്ന എന്റെ തള്ള 
യാകും. ഞങ്ങള്‍ക്കുമു 
മ്പില്‍ മറയില്ല. പ്രേ 
ക്ഷകര്‍ മാത്രം. സ്‌റ്റേജില്‍ 
ഞങ്ങള്‍ പലതും കാട്ടും. 
ബന്ധുക്കളല്ല. നാടകസ 
മിതി നടന്മാര്‍ മാത്രമാണ 
പ്പോള്‍ ഞങ്ങള്‍. മലയാള 
നാടകവേദിക്കു സങ്കല്പി 
ക്കാന്‍ കഴിയാത്ത ഇത്ത 
രമൊരു നാടകകുടുംബ 1-- 
ത്തിനു രൂപം നല്കിയ 
എന്‍.എന്‍. പിള്ളയ്ക്കെതിരേ പല ആരോപണങ്ങള്‍ ഉയര്‍ന്നെങ്കിലും പിള്ള 
അതൊന്നും വകവയ്ക്കാതെ മുന്നോട്ടു നീങ്ങി. അരനൂറ്റാണ്ടോളം മലയാള 
നാടകവേദി അടക്കിവാണ ഒറ്റയാനായി മലയാള പ്രേക്ഷകര്‍ പിള്ളയെ വളര്‍ 
ത്തിയത്‌ കഴിവ്‌ ഒന്നുകൊണ്ടു മാത്രമാണ്‌. ആരുടെ സഹായമില്ലാതെയും സ്വ 
ന്തമായുണ്ടാക്കിയ കഴിവ്‌. ജീവിതപരാജയങ്ങളുടെ കനല്‍ക്കുമ്പാരത്തില്‍്നി 
ന്നു ഫിനിക്‌സ്‌ പക്ഷിയെപ്പോലുള്ള ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്പ്‌. അതിനു കടപ്പാ 
ട്‌, പിള്ളയ്ക്കു പിള്ളയോട; മാത്രമാണ്‌. 
മരിക്കുന്നതുവരെ ഞാന്‍ നാടകങ്ങളെഴുതും. എന്റെ കുടുംബം അവതര 
പ്പിക്കും. അവസാനം എന്റെ സ്വന്തമായ നാടകശൈലി നാടകവേദ്യുടെ ഭാ 


ഗമാകും. ആത്മവിശ്വാസത്തിന്റെ ഈ ധിക്കാരം യാഥാര്‍ത്ഥയമാകുന്നതു | 


കണ്ടാണ്‌ മരണം വെള്ളത്തിരശ്മീല എന്‍.എന്‍. പിള്ളയ്ക്കു മുമ്പില്‍ വലിച്ചി 
ട്ടത്‌. ' 

എഴുപത്തേഴാം വയസ്സില്‍ ശ്വാസം ശരിക്കു വിടാന്‍പോലും ബ്യദ്ധിമ; ട്ടുന്ന 
അവസരത്തിലായിരുന്നു കണക്ക; ചെമ്പകരാമന്‍. മനൃഷ്യന്റെ മാനിഫെ 
സ്‌റ്റോ, ബ്യൂമറാങ്ങ്‌ എന്നീ നാടകങ്ങള്‍ എന്‍.എന്‍. പിള്ള എഴുതി സംവിധാ 
നം ചെയ്തത്‌. അവസാനത്തെ ആളിക്കത്തലായി ഇതിനെ വിശേഷിപ്പി 
ക്കാന്‍ കഴിയില്ല. കാരണം ഓവര്‍ബ്രിഡ്ജ്‌ എന്ന മറ്റൊരു നാടകത്തിന്റെ പ 
ണിപ്പുരയിലായിരുന്നു അദ്ദേഹം. 

വിശ്വ നാടകുവേദിയെക്കുറിച്ച്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെപ്പോലെ അവഗാഹ 
മുള്ള നാടകകൃത്തുകള്‍ നമുക്കു വിരലിലെണ്ണാന്‍പോലും ഇല്ല. എഴുപ 
ത്തേഴ; വയസ്സിനിടയ്ക്കും നാല്പതോളം നാടകങ്ങളും അത്രയുംതന്നെ 
ഏകാങ്കങ്ങളും രചിച്ചതിനപ്പുറം നാടകത്തെ ആഴത്തില്‍ പഠിക്കുന്ന ഗ്രന്ഥ 


ആത്മകഥയിലും നിറഞ്ഞ;നില്ക്കുന്നത്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ ആത്മാര്‍ 
ത്ഥതയാണ്‌. പേരും പ്രശസ്തി യുമാകുമ്പോള്‍ പലരും ഇന്നലെകള്‍ മറക്കാ 
റുണ്ട്‌. അവ ഒന്നു തൊട്ടുപോകുന്നതിനപ്പുറം കൂടുതല്‍ വിവരിക്കാറുമില്ല. എ 
ന്നാല്‍ കരളലിയിക്കുംവിധമാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള തന്റെ ആത്മകഥയില്‍ ജീ 
വിതദൂരിതങ്ങള്‍ വിവരിച്ചിടടുള്ഃത്‌. ഇങ്ങനെയെഴ്താന്‍ ഒരു എന്‍.എന്‍. 
പിള്ള മാതമേ നമുക്കുണ്ടായിരുന്നള്ളു. കലാകനമ്ൃദിയില്‍ “ഞാന്‍ രണ്ടാംഭാ 
ഗം പര്‍ത്തികരിക്കുക എന്‍ എ. പിള്ളയുടെ വലിയൊരു ആഗ്രഹമായിരു 


ടം 


മഡിക്കല്‍ കോള്േളി മരണവുമായി മലിട്സവോഴം അദ്ദേഹത്തി 
ന്റെ വായില്‍നിന്നു പത്തേക്ക; വന്ന വാക്കുകള്‍ ഞാന്‍ രണ്ടാംഭാഗത്തില്‍ 
എഴുതാനിരിക്കുന്ന ഭാഗങ്ങളിലേതായിരുന്നു. ഏക മകനും സിനിമാതാരവു 
മായ വിജയരാഘവന്‍ അവ്ധാറ്റിച്ചുനില്ക്കേ. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടെ വാ 
യില്‍നിന്ന്‌ അവസാനമായി വന്നത്‌ കുട്ടന്റെ വരവ്‌ എന്ന ഭാഗത്തിലെ ചില 
വരികളായിരുന്നു. 

എന്‍.എന്‍. പിള്ള ഒറ്റയ്ക്ക്‌ എല്ലാം വെട്ടിപ്പിടിച്ചപ്പോഴും നാം അദ്ദേഹ 
ത്തോടു നന്ദികേടു കാട്ടുകായിരുന്നു. സംസ്ഥാന ബഹുമതിയോടെ സംസ്ക 
രികോണ്ട ഒര കലാകാരനോട്‌ ഗവണ്‍മെന്റ്‌ അവഗണന കാട്ടിയതും ആ 
നന്ദികേടിന്റെ അവസാന രംഗമാണ്‌. എല്ലാം പച്ചയ്ക്കു മഖത്തുനോക്കിപ്പറ 
യാന്‍ ഇനി ഒരു എന്‍.എന്‍. പിളള നമുക്കില്ലല്ലോ എന്നോര്‍ക്കു മ്പോഴണ്‌ നാം 
ആ വലിയ മനഃഷ്യന്റെ വിലയാ യുന്നത്‌ 


- കലാകരമുദി 1055. 


വി.ആര്‍. ജ്യോതിഷ്‌ 


1952-ല്‍ മനുഷ്യന്‍” എന്ന നാടകഡമായാണ്‌ എന്‍. 
എന്‍. പിള്ള മലയാള നാടക വേദിയില്‍ അരങ്ങോന്നത്‌ 
നാടകത്തിന്റെ ഈകീയ വഴ തിരഞ്ഞെടുക്കുകയും. നാ 
: ടകുത്തെ ഒര; ജീവിതമാര്‍ഗ്ഗ മായി കാണുകയും ചെയ്ത; 
കൊണ്ടാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള മലയാള നാടകവേദി 
യില്‍ ഒരു പുതുയുഗം ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തത്‌. ഒരു കല 


യും വേണ്ടത്‌ ആ കലയുടെ പ്രൊഫഷണലിസ്മാണെന്ന സ്റ്റാനിസ്സാവ്സ്കി 


യുടെ അഭിപ്രായം സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ട്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള മനുഷ്യന്‍” എന്ന | 


നാടകം അവതരിപ്പിച്ചു. എന്നാല്‍ നിലനിന്നിരുനാ ജനകീയ നാടകവേദിയില്‍ 
“മനുഷ്യന്‍ എന്ന നാടകത്തിന്റെ പുതുമ തിരസ്ക 
രിക്കപ്പെട്ടു. അവതരണത്തിലും കഥാഘടനയിലും 
പാരമ്പരൃസ്ര്പദായങ്ങളോടു കലഹിച്ച ഈ നാ 
ടകം പക്ഷേ. എന്‍.എന്‍. പിള്ളയെന്ന ഒറ്റയാള്‍ പ്ര 
സ്ഥാനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന ശിലയാവുകയ? യി 
രുന്നു. 

1965-ല്‍ പുറത്തുവന്ന “ആത്മബലി” എന്ന നാ 
ടകത്തോടെയാണ്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ള തന്റെ ചുവടു 
റപ്പിച്ചത്‌. അക്കാലഘട്ടത്തെ ഇന്ത്യ നേരിടുന്ന യു 
ദ്ധമെന്ന പ്രശ്‌നത്തെ കേരളീയമായ ഒരു കുടുംമ്പാ 
ന്തരീക്ഷത്തില്‍ അവതരിപ്പിച്ച്‌ പിറന്ന നാടിനു 
വേണ്ടി ജീവത്യാഗം ചെയ്യുന്ന ഇവാന്റെ മഹരത്വം 
വെളിവാക്കുകയാണ്‌ നാടകകൃത്ത്‌. ഇതിവ്യത്തട്ഞി 
ലും അവതരണത്തിലുമുണ്ടായ പതുമകള്‍കോ 
ണ്ട്‌ ഈ നാടകം എറെ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടു. എന്നാല്‍ 
ആത്മബലിക്കുശേഷം ഫുറത്ത്വന്ന പ്രേതലോ 


യുടെ ആരോഗ്യപരമായ വിലനില്പിന്‌ അനിവാര്യമാ ! 


വൈരദ്ധയത്തെ “പ്രളയസമൃദവും. ആകാശഗംഗയും. പൊള്ളുന്ന മരുഭുമി 
യും. പ്രമദവനികയും. കുളിര്‍തെന്നലും കൊടുങ്കാറ്റമൊക്കെ കുഴഞ്ഞുമ 
റിഞ്ഞ സത്യത്തിന്റെ വിശ്വരൂപമായാണ്‌ ' നാടകകൃത്ത്‌ പിന്നീടു വിശദീകരി 
ച്ചത്‌, 

“പത്തൊന്‍പതു കൊല്ലമായി എന്റെ മനസ്സിൽ തിളച്ചുമറിഞ്ഞ രാഷ്ട്രീ 
യാനഭവങ്ങള്‍, ഞാനൊരു രാഷ്ട്രീയക്കാരനല്ലെങ്കിലും. എന്റെ അനുഭവം 
വച്ചു നോക്കുമ്പോള്‍ ഇവിടെ സമൂലമായ ഒരു പരിവര്‍ത്തനം വരുത്താന്‍ വി 
പ്ളവത്തിനു കഴിയുമോ”. ഈ പ്രശ്‌നത്തിനുള്ള പരിഹാരമായാണ്‌ 'ദി പ്ര 
സിഡന്റ്‌ എന്ന നാടകം എന്‍.എന്‍. പിള്ള എഴുതിയത്‌. നാടകത്തിന്റെ അവ 
താരികയില്‍ “ഒരു കുട്ട നിറയെ പത്തു കല്പനകളും. അതിനുമേലെ ഒരു 
വട്ടിയില്‍ പഞ്ചശീലങ്ങളും നിറച്ചു തലയില്‍വച്ച്‌ ജനാധിപത്യം പ്രസംഗിക്കു 
കയും ഇനാധിപത്യാഭാസം നടപ്പാക്കുകയും ചെയ്യുന്ന നമ്മുടെ രാജ്യത്തെ 
രക്ഷിക്കാന്‍ ആര്‍ക്കാണു കഴിയുക” എന്ന സംശയവും അദ്ദേഹം പ്രകടിപ്പി 
ക്കുന്നു. രാഷ്ട്രീയത്തിലുള്ള ഈ അവിശ്വാസൃത 
കുടുംബബന്ധങ്ങളിലുമുണ്ടെന്ന്‌ “വൈന്‍ ഗ്ളാസ്സ്‌ 
എന്ന നാടകം വ്യക്തമാക്കിത്തരുന്നു. നാടക സം 
ഘര്‍ഷം മുറ്റിനില്ക്കുന്ന മുഹൂര്‍ത്തത്തില്‍ ഒരു അ 
പശബ്ദമുണ്ടാക്കി സംഘര്‍ഷത്തെ ലഘൂകരിക്കുന്ന 
കോമാളിത്തം എന്‍.എന്‍. പിള്ളയ്ക്ക്‌ ഇഷ്ടമായി 
രുന്നു. നാടകസന്ധിയുടെ ഒരു പോരായ്മയായി 
പലരും ഇതിനെ ചുണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ 
പുതിയ പഞ്ചസന്ധികള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന പിള്ളയെ 


നോടൊപ്പം ഒളിച്ചോടി നരകിച്ച്‌, അവസാനം മകളു 
ടെ പ്രേരണകൊണ്ടു സ്വന്തം കുടുംബത്തെക്കുറിച്ച്‌ 
ആലോചിക്കുന്ന ഹതഭാഗ്യയായ സ്ത്രീ തന്റെ രജി 
സ്ട്രേഡ്‌ ഭര്‍ത്താവിന്‌ ഒരു ജീവിതം കൊടുക്കാന്‍ 
കഴിഞ്ഞില്ലെന്നു സഹതപിക്കുന്നത്‌ ഒരു വിദൂഷ 
കനു മാത്രം സങ്കല്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ജീവിതദര്‍ 


കം മലയാള നാടകവേദിയില്‍ നവീനമായൊരു; ഭാ 
വുകത്വമാണ്‌ തുറന്നിട്ടത്‌, തെരുവിലെ ളീവിത 
ങ്ങളെ അതിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ തീക്ഷ്ണതയോറും യാഥാര്‍ത്ഥ്യബോധത്തോ 
ടും വേദിയില്‍ അവരരിപ്പിച്ചത്‌ എന്‍.എന്‍. പിള്ളയാണ്‌. ഇന്‍ലിക്വീഡേഷന്‍ 
എന്നെഴുതിയ ബാങ്ക്‌ ബോര്‍ഡിന്റെ ചുവട്ടില്‍ തമ്പടിക്കുന്ന മനുഷ്യപ്പഴുക്ക 
ളെക്കണ്ട്‌ മലയാള നാടകലോകം അക്ഷരാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഞെട്ടുകതന്നെ ചെ 
യ്തു. ഈ തെരുവില്‍ ജനനവും മരണവുമണ്ടെന്ന്‌ അദ്ദേഹം ഓര്‍മിപ്പിച്ച്‌. 
അനുഭവങ്ങള്‍കൊണ്ടു മരവിച്ചുപോയ മനസ്സ്‌ നെ സിനിസിസത്തില്‍ കെട്ടി 
യിട്ടു പോക്കരം. ഗതകാല സ്മരണകളുടെ വാ യാടിത്തത്തില്‍ വര്‍ത്തമാനദു 
ഖം മുടിവയ്ക്കുന്ന വല്യമ്മയുമെല്ലാം തെരുവി ന്റെ യാഥാര്‍ത്ഥുത്തില്‍നിന്നു 
കലയുടെ തമോസാദ്ദര്ൃത്തിലേക്കു കുടിയോന്നത നാം കാണുന്നു. ഇതി 
വൃത്തപരമായ ഈ സവിശേഷത “കാപാലിക എന്ന നാടകത്തിലും ദൃശ്യ 
മാകുന്നുണ്ട്‌. റോസമ്മയും. രാഗിണിയും രാഇമ്മയുമൊക്കെയായി 
ക്കേണ്ടി വരുന്ന അസ്തിത്രമില്ലാത്ത ഒരു സ്ത്രിയുടെ കഥയാണിത്‌. നിരാലം 
ബയായ ഈ സ്തീ ഉപജീവനമാര്‍ഗ്ഗമായി വേശ്യാവ്യത്തി സ്വീകരിക്കുന്നു. 
വൃഭിചാരത്തിന്റെ തത്ചഗാസ്തത്തെ ഇത തീക്ഷ്ണമായി അവതരിപ്പി 


ജീവി : 


| 
i 
| 


തത്തെ 


ശനമാണ്‌. 
ഭൂമിയിലല്ലാത്ത സ്ഥലകാലബോധത്തോടെ എഴു 
പ്പെട്ട ഏതാനും നാടകങ്ങളും എന്‍.എന്‍. പിള്ളയുടേതായിട്ടുണ്ട്‌. ആധു 
നിക ഭാതികശാസ്തത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ മനുഷ്യനെയും ഈശ്വര 
നെയും പിശാചിനെയും വിലയിരുത്തുന്ന ഈശ്വരന്‍ അറസ്റ്റില്‍, ശതഗുണ 
നും അംബയും പ്രധാന കഥാപാത്രമാവുന്ന മന്വന്തരം തുടങ്ങിയവ ഇക്കുട്ട 
ത്തില്‍ വരുന്നു. സ്വന്തം മരണത്തെത്തുടര്‍ന്ന്‌ നടക്കാന്‍ സാദ്ധ്യതയുള്ളതായി 
സങ്കല്പിക്കുന്ന “ഞാന്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍” പുതുമയുള്ള മറ്റൊരു ഇതിവ്യ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നു. സ്വര്‍ഗ്ഗനരകങ്ങളില്‍ ഇഷ്ടാനുസരണം 
ജീവിച്ച്‌ അവിടത്തെ അര്‍ത്ഥശുന്യതയില്‍ തിരിച്ചുവന്ന്‌ ഭൂമിയിലെ സുഖ 
ത്തെയും. ദഖത്തെയും ഉള്‍ക്കൊണ്ടു ജീവിക്കുന്ന കഥാപുരുഷന്‍ മറ്റൊരു 
സാര്‍ത്ഥകഇന്മമാണ്‌. . 

ഒരു തെറ്റില്‍നിന്നു തെറ്റുകളുടെ പരമ്പരയിലേക്കു പോകുന്ന മധ്യസൃദ 
നന്‍തമ്പിയുടെ കഥ പറയുന്ന മരണനൃത്തം'. ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന ചിത്രകാരനെ 


; തിരിച്ചറിയാതെ മരിച്ചുപോയ അയാളുടെ വേലക്കാരനുവേണ്ടി സ്മാരകം 


ക്കാന്‍ മറ്റൊരു നാടകക്ൃത്തിനും കഴിയില്ല. വ്യഭിചരിച്ചു; പണമണ്ടാക്കിയ ' 


ഈ സ്തീയിത്നിന്നു ദാനം വാങ്ങാനായി അനാഥാലയക്കാരും. ആശ്രമക്കാ 


രും എത്തുന്നതായി ചിതീകരിക്കുന്നതോടട കോമാളിത്തത്തിന്റെ മറ്റൊരു മഃ 
ഖത്തിലേക്കു നാടകകൃത്ത്‌ പ്രകാശം പതിപ്പിക്കുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ ഈ 


പണിയുന്ന മണ്ടന്‍ സമൂഹം പ്രധാന കഥാപാത്രമാവുന്ന ജന്മാന്തരം, ഗാന്ധീ 
ഭക്തി തെളിയുന്ന മെഹര്‍ബാനി. ഗോഡ്സെയെ വിസ്തരിക്കുന്നകിസ്തുവും 
മാര്‍ക്‌സും പ്രധാന കഥാപാത്രമാവുന്ന “സുപ്രീം കോര്‍ട്ട്‌ ഒരു ആന്റി കറപ്ഷ 


Ey 


. ഞാഫീസ്റുടെ കഥ പറയുന്ന ക്രോസ്‌ ബെല്‍റ്റ്‌ തുടങ്ങിയവ എന്‍.എന്‍. പി 
 ഒളയുടെ നാടകചരിത്ത്തിലെ സാര്‍ത്ഥകമായ അദ്ധ്യായങ്ങളാണ്‌. 


സംബന്ധിച്ച്‌, ഭര്‍ത്താവിനെ ഉപേക്ഷിച്ച്‌ കാമുക 


.-- കലാകനമുദി 1055 - 


തായോ; Se 


(noeerv hac Capi 


സുബ്രഹ്മണ്യദാസ്‌ 


ബീഹത സംഘട്ടനത്തിന്റെ കലയാണ്‌ നാടകം. 
സംഘട്ടനത്തിന്റെ ആ കലയ്ക്ക്‌ വലിയ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ 
ഈ ഭാഷയിലൂടെ നല്‍കിയ വലിയ നാടകകൃത്താ 
ണ്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ള. തന്റേതെന്നുപറഞ്ഞ്‌ പൊക്കി 
പ്പിടിക്കാന്‍ പറ്റിയ ഒരു ഇീവചരിത്രമുണ്ട്‌ എന്‍.എന്‍. 
പിള്ളയ്ക്ക്‌. ഈ ജീവചരിത്രം എന്‍.എന്‍.പിള്ളയെ 
ഒറ്റയാനാക്കി. ഒറ്റയാന്‍ എന്നാല്‍ ദുര്‍ബലനായ 
ഏകാന്ത പഥികന്‍ എന്നല്ല എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ ജീവിതനിഘണ്ടുവി 
ലെ അര്‍ത്ഥം. അപാരമായ അറിവും ശക്തിയും ഉള്ള ഒരു മനുഷ്യന്‍. ഈ 
മനുഷ്യന്‍ മലയാള നാടകത്തെ ഒന്നു മറിച്ചിട്ടു. നമ്മുടെ നാടക അവ 
ബോധത്തിന്റെ വയറ്റത്ത്‌ ഇടിച്ചു. നാടകത്തിന്‌ അവകാശപ്പെട്ട മലയാ 
ളിയുടെ ഹൃദയം ഒന്ന്‌ മാറ്റി പണിയാന്‍ പറഞ്ഞു. മലയാള പ്രൊഫ 
ഷണല്‍ നാടകവേദിയില്‍ എന്‍.എന്‍.പിള്ളയോളം തിളങ്ങുകയും വിള 
ങ്ങുകയും ചെയ്ത മറ്റൊരാളുണ്ടായിട്ടില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഓരോ നാട 
കവും ഓരോ വ്യത്യസ്ത സ്ഫോടകവസ്തുവായിട്ടാണ്‌ നമ്മുടെ ഹൃദയ 
ത്തിലേക്കു വന്നുവീണത്‌. ഒരൊറ്റ പ്രേക്ഷകനും എന്‍.എന്‍.പിള്ള. തന്റെ 
നാടകത്തിനു മുന്നില്‍ കോട്ടുവായിടാന്‍ ഒരിക്കലും അവസരം നല്‍കിയി 
ട്ടില്ല. അതൊരു പിടിച്ചടക്കലായിരുന്നു. നാടകത്തിന്റെ ആസ്വാദകരായ 
സാധാരണക്കാരെ ഇങ്ങനെ മറ്റാരും പിടിച്ചടക്കി സ്വന്തമാക്കിയിട്ടില്ല. 

ഒരു കലാകാരന്‍ മനസ്സില്‍ തന്റെ പ്രമേയം കണ്ടെത്തി പുറത്തേക്കു കൊ 
ണ്ടുവരുമ്പോള്‍ സമൂഹത്തിന്റെ നടപ്പ്‌ ധാര്‍മ്മിക വ്യവസ്ഥയിലേക്കു നോക്കി 
ഒരു രൂപപ്പെടുത്തലുണ്ട്‌. ആ രൂപപ്പെടുത്തല്‍ സമൂഹനീതിയെ സത്യവിരുദ്ധ 


മായി അംഗീകരിക്കലാണ്‌. സമൂഹത്തിന്‌ ഇത്തരത്തിലൊരു അംഗീകാരം ! 


എന്‍.എന്‍.പിള്ള എന്ന നാടകക്കാരനില്‍നിന്നു ലഭിച്ചിട്ടില്ല. അദ്ദേഹം എപ്പോ 
ഴും സമകാലിക സാമൂഹിക നീതിയുടെ പുരപ്പുറത്തായിരുന്നു. പുരപ്പുറത്തു 
കയറിനിന്ന ഒരു സത്യാധിഷ്ഠിത ദാര്‍ശനികനുമായിരുന്നു. പുരപ്പുറത്തു 
കയറിനിന്ന ദാര്‍ശനികനായ ഭ്രാന്തന്‍ എന്നുതന്നെ നമുക്ക്‌ വിലയിരുത്താം. 
ഈ ഭ്രാന്തന്മാരാണ്‌ എപ്പോഴും ഏതു സമൃഹത്തിനും സത്യം വെളിവാക്കി 
ക്കൊടുക്കുന്നത്‌. സത്യം വെളിവാക്കിക്കൊടുക്കുന്നതും വര്‍ത്തമാനകാലത്തി 
ന്റെ സ്വപ്നമായ നാളെയെ രുപപ്പെടുത്തുന്നതും നാളെ “നിങ്ങളിലേക്ക്‌ കുട 
ന്നുവരുന്ന സത്യമാണ്‌ “ഞാനിന്ന്‌. പറയുന്നത്‌ എന്ന നാട്യമുണായിരുന്നു 
എന്‍.എന്‍.പിള്ളയ്ക്ക്‌, ഈ നാട്യം സത്യത്തോട്‌ ബന്ധപ്പെട്‌ ന്‌. ഇതുത 
ന്നെയാണ്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ കലയുടെ നാട്യധര്‍മ്മവും. 

എന്‍.എന്‍.പിള്ള തന്റെ കാലത്തെ ജീവിതത്തിന്റെ കാമുകനായിരുന്നില്ല. 
ജീവിത സത്യമെന്തെന്നും ജ്ീവിതമെന്തായിരിക്കണമമെന്നും നാടകത്തിലൂടെ 
ഉറക്കെ വിളിച്ചുപറഞ്ഞ ഒരാളാണ്‌. അതിന്യവേണ്ടി അദ്ദേഹം സ്വയം അഭി 
നയിക്കുക മാത്രമല്ല തന്റെ കുടുംബത്തെയാകെ അരങ്ങിലേക്ക്‌ നയിക്കുക 
യും ചെയ്തു. തന്നോടൊപ്പം തന്റെ കുടുംബത്തേയും അരങ്ങിലേക്ക കൊ 
ണ്ടുവന്ന ഒരാളേ ഉണ്ടായിട്ടുള്ളു. നമ്മുടെ അനുഭവത്തില്‍. അത്‌ എന്‍.എന്‍. 
പിള്ളയാണ്‌. “ 

ജീവിതം നാടകമാക്കിയ ഒരാളാണ്‌ എന്‍.എന്‍.പിള്ളയെന്ന്‌ നമ്മള്‍ വെറ; 
തെ പറയാനുണ്ട്‌. പക്ഷെ എന്‍.എന്‍.പിള്ള ജീവിതത്തിലെ നാടകം കണ്ടെ 
ത്തിയ ഒരാളാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‌ വിശ്വാസങ്ങളുടെ വില.-കള്‍ ഉണ്ടായിരു 
ന്നില്ല. അദ്ദേഹം മതങ്ങളിലോ രാഷ്ട്രീയത്തിലോ എതെങ്കിലും തത്ത്വചിന്ത 
യിലോപെട്ട ഒരാളായിരുന്നില്ല. പക്ഷെ എല്ലാ മതങ്ങളും എല്ലാ വിഗ്വാസങ്ങ 
ളും എല്ലാ സാമൂഹ്ൃനീതികളും എല്ലാ രാഷ്ടീയ നീതികളും എന്‍.എന്‍.പിള്ള 


യുടെ നാടകത്തില്‍ കയറിവന്ന്‌ അതതിന്റെ സത്യമെന്തെന്ന്‌ ചോദിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
ഈ ചോദ്യമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടകത്തില്‍ സ്ഫോടനാത്മക ഭാവം 
കൈകൊണ്ടത്‌. 

എന്‍.പന്‍. പിള്ളയ്ക്കു മുമ്പ്‌ മലയാള നാടകത്തില്‍ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണ്ണമായ 
ഒരദ്ധ്യായം രചിച്ചത്‌ സി.ജെ.തോമസായിരുന്നു. പക്ഷെ സി.ജെ.നാടകത്തില്‍ 
മാത്രം ഒതുങ്ങിനിന്ന ഒരാളായിരുന്നില്ല. എന്‍.എന്‍.പിള്ളയുടെ നാടകവഴി 
സി.ജ്െയുടെ വഴിയുമായിരുന്നില്ല. നാടകത്തെക്കറിച്ച്‌ നന്നായി ആലോചിച്ച 
ആളുകളാണ്‌ സി.ജെയും പ്രൊഫ.ജി.ഗജ്രപ്പിള്ളയും പ്രൊഫ.എന്‍.കൃഷ്ണ 
പിള്ളയയമൊക്കെ. അവരെക്കാള്‍ ഏറെപ്പടികള്‍ മേലെ പോയി എന്‍.എന്‍.പി 
ള്ളയുടെ നാടകവിചാരം. ഒരുപക്ഷെ സി.ളെയം എന്‍ കൃഷ്ണപിള്ളയും 
പ്രൊഫ, ജി.ശങ്കരപ്പിള്ളയുമൊക്കെ അവരുടെ നാടക വിചാരത്തിന്റെ കുടെ 
കൊണ്ടുനടക്കാന്‍ ഇടയുള്ള ഒരു ഗ്രന്ഥമാണ്‌ നാടകദര്‍പ്പണം. ലോക നാട 
കവേദിയെക്കറിച്ചും നാടകസാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചും എന്‍ എന്‍.പിള്ള സ്വീക 
രിച്ച അറിവുകള്‍ അഗാധമാണ്‌. എന്‍ എന്‍ പിള്ളയ്ക്ക്‌ ഗീക്ക്‌ നാടകങ്ങളോ 
ട്‌ ശക്തമായ ഒര; പദ്ഷപാതിത്വമുണ്ടായിരുന്നു. ഈ പക്ഷപാതിത്വം ലോക 
ത്തിലെ എലാ വലിയ നാടകകാരന്മാര്‍ക്കും ഉള്ളതാണ്‌. അല്ലെങ്കില്‍ ഉണ്ടാ 
വേണ്ടതാണ്‌. ഇതും കവിഞ്ഞ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒര; ഗ്രീക്ക്‌ 
നിറം കൂടിയുണ്ടായിരുന്നു. എന്ന വെച്ചാല്‍ ഇീവിതസത്യമായ ദരന്തത്തി 
ലേക്ക്‌ ഗക്തമായ ഒരു ഈളിയിടല്‍. ദറന്തത്തെ വാക്കുകള്‍കൊണ്ട്‌ സ്പന്ദി 
പ്പിക്കുകയാണ്‌ ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ എന്‍.എന്‍.പിള്ള നാടകത്തില്‍ ചെയ്തിട്ടുള്ള 
ത്‌. ഒരു കാര്യം കുടി സുചിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഈ കുറിപ്പ്‌ അവസാനിപ്പിക്കാം, നാ 
ടകം രുപപ്പെടുന്നത്‌ ഡയലോഗിലൂടെയാണ്‌. ഡയലോഗ്‌ എന്നത്‌ ആളുകള്‍ 
തമ്മില്‍ സംസാരിക്കുന്ന സംഭാഷണമല്ല നാടകത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോ 
ളം. ഇത്രയേറെ ധീരമായി. ഇതയേദററ സത്യസന്ധമായി. ഇത്രയേറെ ചോര 
യോട്‌ ഒട്ടിനിന്ന്‌ മാരുടേയും കഥാപാതങ്ങള്‍ സംസാരിച്ചിട്ടില്ല. സംസാരി 
ച്ചത്‌ കഥാപാതങ്ങളാഞെങ്കിലും. ആരാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ സംസാരിച്ചിരു 
ന്നത്‌ എന്നറിയാമല്ലോ. അദ്ദേഹമാണ്‌ നവംബര്‍ പതിനാലാം തീയതി ലോക 
ത്തോടു യാത പാഞ്ഞത്‌. 


എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


ബീഹംം തന്നെ ഒരു 
മഹാനാടകമാണെന്നല്ലേ 
ഷേക്‌സ്പിയര്‍ പറഞ്ഞത്‌. 
ഷേക്സ്പിയര്‍ മാത്രമല്ല 
പല ചിന്തകന്മാരും ജീവി 


കം നാടകവേദിയായിട്ടും 
കാണുന്നവരാണ്‌. ആര്‍ 
നോള്‍ഡ്‌ വെസ്‌കര്‍ എന്ന 
ആധുനിക ഇംഗ്ളീഷ്‌ നാട 
കകൃത്തിന്റെ 'ദ കിച്ചണ്‍” 


യമായിട്ടും. ഭ്രാന്താശു 
പ്രതിയായിട്ടും ചിത്രീകരിച്ചവരുമുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ കലാകാരന്മാരും ചിന്തകന്മാ 
രും ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാരും ഒറ്റ ശബ്ദത്തില്‍ പറയുന്നത്‌ ജീവിതം ഒരു നിരന്തര 
. സമരമാണെന്നാണ്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ചലനാത്മകത്വംതന്നെ ഈ ശാശ്വത 
സമരത്തിന്റെ പരിണതഫലമാണ്‌. 'സമരം' എന്ന മഹാപാദപത്തിന്റെ ബീജ 
രൂപമാണ്‌ സംഘട്ടനം. ഈ പറഞ്ഞ ആശയങ്ങളെല്ലാം നമുക്കൊന്ന്‌ ഒരുമി 
ച്ചുചേര്‍ത്ത്‌ ഒരു സാവയവന്യായ രൂപത്തിലാക്കി നോക്കാം. 

1. ജീവിതം നാടകമാണ്‌. 

2, ജീവിതം സമരമാണ്‌. അഥവാ. “സംഘട്ടനമാണ്‌, അപ്പോള്‍ നാടകവും 
“സംഘട്ടനമാണ്‌. അഥവാ സംഘട്ടനത്തിന്റെ കഥയാണു നാടകം. 

3, നാടകത്തില്‍ ജീവിതമുണ്ട്‌. അപ്പോള്‍ 'ജീവിത സംഘട്ടനത്തിന്റെ കഥ 
യാണ്‌ നാടകം.” . 

നമ്മള്‍ ജനിച്ചതും വളര്‍ന്നതും സംഘട്ടനത്തില്‍ക്കുടിയായതുകൊണ്ടു 
നമുക്ക്‌ ഏറ്റവും ഇഷ്ടപ്പെടുന്നതും അതുതന്നെയായിരിക്കും. പ്രതിദിനം 
നമ്മള്‍ വര്‍ത്തമാനപ്പതം മറിച്ചുനോക്കാറില്ലേ? അതില്‍ നമ്മെ ഏറ്റവും 
ആകര്‍ഷിക്കുന്ന വിഷയങ്ങളെന്തൊക്കെയാണ്‌? ആത്മഹത്യ. കൊലപാത 


കം, മരണം, സമരങ്ങള്‍. ഒത്തുതീര്‍പ്പുകള്‍. കുറ്റം. ശിക്ഷ തുടങ്ങിയവയെപ്പ ! 


റ്റിയുള്ള വാര്‍ത്തകളല്ലേ? ഈ കര്‍മ്മങ്ങളുടെ എല്ലാം അടിയില്‍ ഭീരുത്വം. ധീ 
രത, വഞ്ചന. വിശ്വാസം തുടങ്ങിയ ആശയഭാവങ്ങളാണ്‌ (നസ) ഒളിഞ്ഞു 
കിടക്കുന്നതും. ഇവ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന വികാരങ്ങളോ? ക്രോധം, പക. 
ഭീതി. പ്രേമം തുടങ്ങിയവയും. ഈ ഓരോ സംഭവവും ഓരോ ജീവിത സ്മര 
സന്ധിയുടെ ഉദ്ദേശം. ഉല്പത്തി. ഗതി. പരിണാമം എന്നിവയുടെ ആഖ്യാന 
ങ്ങളും വ്യാഖ്യാനങ്ങളുമാണ്‌. 

ഇതുതന്നെയാണ്‌ നാടകത്തിന്റെയും വിഷയം. സംഘര്‍ഷം നാടകീയമാ 


ണ്‌: അതുകൊണ്ടുതന്നെ അത്‌ ശ്രദ്ധേയവ്യമാണ്‌. കാലവിസ്തൃതിയില്‍ക്കൂടി | 
വലിച്ചുനീട്ടപ്പെട്ട ദൈനംദിന ജീവിതത്തിലെ അതിസൂക്ഷ്മ സംഘട്ടനങ്ങള്‍ ; 


ശ്രദ്ധേയമല്ലാത്ത വിധത്തില്‍ അവ്യക്തമായതുകൊണ്ടാണ്‌ നമ്മള്‍ അവയൊ 
ന്നും കാണാതെ പോകുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക്‌ പുകയുന്ന അഗ്നി 
പര്‍വ്വതത്തിന്റെ പൊട്ടിത്തെറിക്കല്‍ മാതിരി ഉഗ്രമായ ചലനങ്ങളും വിസ്ഫോ 
ടനങ്ങളും ഉണ്ടാകും. ഈ ചലനപരമ്പരകളുടേയും. പൊട്ടിത്തെറിക്കലുകളു 


ടേയും കലാപരവും കേന്ദ്രീകൃതവുമായ ചിത്രമാണ്‌ നാടകം. ജീവിത നാടക ! 
ത്തിലെ ഇന്റര്‍വെല്ലിന്‌ വര്‍ഷങ്ങളോളം നീളം വരും: നാടകത്തില്‍ ഒരു മിനി | 


ട്ടില്‍ കവിയാന്‍ പാടില്ല. 


തം നാടകമായിട്ടും, ലോ | 


ലം എന്ന നാടകത്തില്‍ ജീവി ! 


[ 


| 


i 


ജീവിതം സംഘടടനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒഴിഞ്ഞുമാറാനല്ല. അതില്‍ മുഴുകി ആസ്വ 
ദിക്കാനാണ്‌ മനുഷ്യപ്രകൃതി ഇഷ്ടപ്പെടുന്നത്‌. എല്ലാ ജീവിത സംഘട്ടനങ്ങ 
ളുടേയും ഉറവിടം മനുഷ്യന്റെ ഇച്ഛാശക്തിയാണെന്നും ഓര്‍ക്കണം. ഇച്ഛ 
നശിക്കുമ്പോള്‍ ജീവിതം നശിക്കും. ചരിത്രത്തിന്റെ അടിയൊഴുക്കുതന്നെ സം 
ഘര്‍ഷങ്ങളിലും സമരങ്ങളിലും സാഹസങ്ങളിലും പങ്കാളിയാകാനുള്ള മനു 
ഷ്യന്റെ അപ്രതിഹതമായ ആവേശമൊന്നുമാത്രമാണെന്നു ശ്രദ്ധിച്ചാല്‍ മന 
സ്സിലാകും. സഹ്രസാബ്ദങ്ങള്‍ക്കു മുമ്പ്‌ നഗകന്ദരങ്ങളിലും വൃക്ഷകോടരങ്ങ 
ളിലും കുടിപാര്‍ത്തിരുന്ന നമ്മുടെ പ്രപിതാമഹന്മാര്‍ പ്രഭാതം മുതല്‍ പ്രദോ 
ഷംവരെ പ്രകൃതിശക്തികളും പ്രതികൂല സാഹചര്യങ്ങളുമായി നിരന്തരമായ 
ഒരു സമരത്തിലായിരുന്നു. അവരുടെ ജീവിതം തന്നെ സംഭവബഹുലമായ 
ഒരു ഭീകര നാടകമായിരുന്നു. വംശം വര്‍ദ്ധിച്ചതോടുകൂടി. ബുദ്ധി വികസിച്ച 
തോടുകുടി. സാഹചര്യങ്ങള്‍ മെരുങ്ങിമെരുങ്ങി വന്നതോടുകൂടി, പരിഷ്കാ 
രം വളര്‍ന്നതോടുകുടി, ബാഹ്യസംഘട്ടനങ്ങളുടെ പ്രകടമായ തീക്ഷ്ണതയും 
കുറഞ്ഞുവന്നു. അതോടൊപ്പം ഇ്മസിദ്ധമായ സമരവാസനകള്‍ ഒന്നിനൊ 
ന്ന്‌ അമര്‍ത്തപ്പെടേണ്ടതായും വന്നു. അമര്‍ത്തപ്പെടാനല്ലാതെ അടര്‍ത്തിക്കള 
യാന്‍ നിവ്യത്തിയില്ലാത്ത ഈ സഹഇവാസനകള്‍ ഹൃദയത്തിന്റെ അബോധ 
മേഖലകളിലേക്ക്‌ അടിഞ്ഞുകൂടി പല പല പരിണാമങ്ങള്‍ക്കു വിധേയമായി 
നൂതന രൂപങ്ങള്‍ കൈക്കൊള്ളുകയാണു ചെയ്തത്‌. കൊന്നും, വെന്നും, കു 
ത്തിക്കവര്‍ന്നും, ബലാല്‍സംഗം ചെയ്തും, പ്രകൃതിശക്തികളെ ആവാഹി 
ച്ചൊതുക്കിയും, പുച്ഛിച്ചുതള്ളിയും കൃതകൃത്യത നേടിയിരുന്ന മനുഷ്യന്‍ 
ഒരു സുപ്രഭാതത്തില്‍ അവയെല്ലാം നിഷേധിക്കപ്പെട്ടു കണ്ടപ്പോള്‍, സ്വയം 
നിഷേധിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതനായിത്തീര്‍ന്നപ്പോള്‍. ആ പൂര്‍വ്വ വാസനകളു 
ടെ അനുകരണത്തിലെങ്കിലും ആത്മനിര്‍വൃതി. നേടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതില്‍ 
അദ്ഭുതമില്ല. പ്രാചീന റോമന്‍ കൊളീസിയത്തില്‍ വന്യമൃഗങ്ങളുടെ നഖദം 
ഷ്ട്രകളില്‍പ്പെട്ട മാംസപേശികളും സിരാബന്ധങ്ങളും പറിഞ്ഞുകീറി മരി 
ക്കുന്ന അടിമയുടെ പ്രാണവേദനയിലും. അഗ്നിജ്യാലയില്‍ അസ്ഥിമജ്ഇകള്‍ 
ഉരുകിപ്പിടയുന്ന അവിശ്വാസിയുടെ മരണഗോഷ്ടിയിലും. കൂട്ടക്കൊലപാത 
കങ്ങളിലും, കാളപ്പോരിലും, മല്ലയുദ്ധത്തിലും, ഫൂട്‌ബോള്‍ കളിയിലും, സര്‍ 
ക്കസിലും, കോടതിമുറിയിലും, നാടകത്തിലും, സിനിമയിലും വിങ്ങിപ്പൊട്ടുന്ന 
“ജീവിതനാടകം” കാണാന്‍, ആ കാഴ്ചകളില്‍ സ്വന്തം അന്തരാത്മാവിനെ 
ത്തന്നെ സന്നിവേശിപ്പിച്ച കൃതകൃത്യനാകാന്‍ മനുഷ്യന്‍ ഓടിക്കുടിത്തുട 
ങ്ങി. ഇവിടെയെല്ലാം അവന്‍ എന്താണ്‌ ചെയ്യുന്നതെന്നോ? ജീവിക്കാന്‍ കഴി 
യാത്ത ജീവിതങ്ങള്‍ നാടകമാക്കി മാറ്റി അതില്‍ ജീവിക്കുകയാണ്‌. 

സംഘട്ടനം കാതുകകരമാണ്‌. സംഘട്ടനാത്മകമായ നാടകവും കതു 
കകരമാണ്‌. ഈ തത്ത്വത്തെയാണ്‌ ഫെഡിനാന്‍ഡ്‌ ബ്രുണറ്റിയേ ‘നാടക 
ത്തിന്റെ നിയമം” എന്നു വ്യവഹരിച്ചത്‌. n essence the play must embody 
the assertion of ahuman will against strenuous opposition of one kind 
or another). അതായത്‌ ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ ശക്തിമത്തായ ഒരെതിര്‍പ്പി 
നോടേറ്റുമുട്ടുന്ന മനുഷ്യന്റെ ഇച്ഛാശക്തിയുടെ സ്ഥിരീകരണം ഉള്‍ക്കൊ 
ള്ളൂന്നതായിരിക്കണം “നാടകം” എന്നര്‍ത്ഥം. 

കാര്യകാരണങ്ങളും, സ്ഥലകാലങ്ങളും, ക്രിയാഭിക്രിയകളും. കഥാപാത്ര 
ങ്ങളും പലതാകാം. പക്ഷേ, സംഘര്‍ഷം സനാതനമായിരിക്കും. ഷേക്സ്പി 
യറുടെ “ഹാംലെറ്റ്‌” എന്ന സുപ്രസിദ്ധ നാടകത്തില്‍ ഇഹപരലോകങ്ങള്‍ ഒരു 
മിച്ചു മുക്കുന്ന ഉഗ്രവികാരങ്ങളുടെ അലയടിയാണു കേള്‍ക്കുന്നത്‌. പൈശാ 
ചികമായ പകയുടെ അലര്‍ച്ചയും മുരള്‍ച്ചയും കൊണ്ടു മുഖരിതമാണ്‌ ശ്രീ.എ 
സ്‌.കെ.പൊടറ്റെക്കാട്ടിന്റെ “ അച്ഛന്‍” എന്ന നാടകം. അതേ അവസരത്തില്‍ 
വിധിയുടെ നിര്‍ദ്ദയമായ ആഘാതങ്ങള്‍ നിശ്ശബ്ദമായി കടിച്ചമര്‍ത്തുന്ന നെ 
ടുവീര്‍പ്പുകളുടെ പ്രതിദ്ധനികള്‍ മാത്രമായ നാടകങ്ങളുമുണ്ട്‌. 'സെനക്കാ', 
ചെക്കോവ്‌, 'മേറ്റര്‍ലിങ്ക്‌, 'മര്‍ട്ടിനസ്സീറാ' തുടങ്ങിയ ചില യുറോപ്യന്‍ നാടക 


ത്ത 


ട്ടി 


ധം കലാകയമുദി 1055 


കൃത്തുക്കളുടെ പല നാടകങ്ങളും ഈ മാതൃകയില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്താം. മലയാ 
ഉത്തില്‍ ശ്രീ.പി.എ. വാരിയരുടെ "ചവിട്ടിക്കുഴച്ച മണ്ണ്‌. ശ്രീ.കെ.ടി.മുഹമ്മദി 
ന്റെ 'കറവറ്റ പശു” എന്നിവയ്ക്കും ഏറെക്കുറെ ഈ ഭാവമാണുള്ളതെന്നു 
തോന്നുന്നു. 

സ്ഥലകാലങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചോ കഥാപാത്രങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചോ നാ 
കത്തിനു യാതൊരു നിര്‍ബന്ധവുമില്ല. സംസ്കൃത നാടകങ്ങളില്‍ സ്ഥല 


കാല ഐക്യം എന്ന പ്രശ്നമേയില്ല. ലോക ലോകാന്തരങ്ങളില്‍ മനുഷ്യനും | 
ന്നു. ഇടയ്ക്കു ചില അധികപ്രസംഗികളൊക്കെ തിരിഞ്ഞുനിന്നു രണ്ടുവാക്കു; 


ദേവനും യക്ഷകിന്നര ഗന്ധര്‍വ്വാദികളും ചേര്‍ന്നു കെട്ടിമറിയുന്ന ചിത്രങ്ങളാ 
ണു പലതും. ആസ്റ്റിന്‍ സ്ട്രോങ്ങിന്റെ ‘Play without ഒന്ന എന്ന നാ 
ടകം ഒരു തലച്ചോറിനകത്തു നടക്കുന്ന കാര്യമാണ്‌. രംഗം ഒരു വലിയ തല 
യോട്ടിയുടെ ഉള്ളറയായി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കണം. ഒരു ജീവിത കാലഘട്ടത്തെ 
മുഴുവന്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്നതും, രണ്ടും മുന്നും തലമുറകള്‍ തന്നെ ഉള്‍ക്കൊള്ളു 
ന്നതും, ഭൂതവര്‍ത്തമാന ഭാവികളില്‍ യഥേഷ്ടം ചാടിനടക്കുന്നതുമായ ഒട്ടു 
വളരെ നാടകങ്ങള്‍ ഉണ്ട്‌. സാലക്രു 
വിന്റെ ‘The Unknown Girl of Ar- 
കട' എന്ന നാടകം ഒരു സെക്കന്റീ 
ന്റെ നുറിലൊന്നു സമയത്തിനുള്ളില്‍ 
നടക്കുന്ന സംഭവമാണ്‌; അതായത്‌ 
ഒരു വെടിയുണ്ട കഥാനായികയുടെ 
ചെന്നിയില്‍നിന്നു തലച്ചോറിലെ 
ത്താന്‍ വേണ്ട സമയം, വില്യം സരോ 
യന്‍” എന്ന ആധുനിക അമേരി 
ക്കന്‍ നാടകകൃത്തിന്റെ ‘Coming 
through the Rye’ എന്ന നാടകം 
കാലഗര്‍ഭത്തില്‍, ജനനത്തിനു മുന്‍ 
പ്‌ ഭൂമിയിലേക്കു ജനിക്കാന്‍ തയ്യാ 
റെടുത്തുനില്ക്കുന്ന കുറെ മനുഷ്യ 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ കഥയാണ്‌. ഴാ Ee . 
ങ്ങ്‌ പോള്‍ സാര്‍ത്ര്‌ ന്റെ ‘Huis “ദ പരസിഡന്റ്‌” എന്ന നാടക 
clos’ (-അടഞ്ഞവാതില്‍'. ‘അവ -—-——-——— 
യ്ക്കുള്ളില്‍” എന്നെല്ലാം അര്‍ത്ഥമാക്കാം) എന്ന നാടകം മരണത്തിനുശേഷം 
നടക്കുന്ന ഒരു സംഭവത്തിന്റെ ചിത്രീകരണമാണ്‌. എന്റെതന്നെ ഈശ്വരന്‍ 
അറസ്റ്റില്‍”. “അതിനുമപ്പുറം”, “ഞാന്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍” എന്നീ നാടകങ്ങളും 
ഈ ഇനത്തില്‍പ്പെട്ടതാണ്‌. ഹംസവും, ഗരുഡനും (പക്ഷി), നന്ദിയും (കാള). 
സൂര്യനും, വായുവും എല്ലാം നമുക്കു പരിചയമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളല്ലേ? കാ 
പ്പെക്ക്‌ സഹോദരന്മാരുടെ” “ഇന്‍സെക്ട്‌ കോമഡി”, 'ആര്‍ യു ആര്‍” എന്നീ 
നാടകങ്ങളില്‍ ഉറുമ്പും, ചീവീടും, യന്ത്ങ്ങള്‍പോലെ ചലിക്കുന്ന മനുഷ്യരു 
മാങ്‌ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. എന്റെ 'കുടുംബയോഗം' എന്ന ഏകാങ്കത്തില്‍ രണ്ടു 
സരുപ കഥാപാത്രങ്ങളും അറുപതില്‍പ്പരം സങ്കല്പ കഥാപാത്രങ്ങളുമാ 
ണുള്ളത്‌. ചുരുക്കത്തില്‍ പ്രേതങ്ങളും. മനുഷ്യരും, തിര്യക്കുകളും, യന്ത്രഞ്ജ 
ളും, അമൂര്‍ത്ത ഗുണങ്ങളും, ഗൃഹോപകരണങ്ങളും, വെറും നിഴലുകളും. 
ശുദ്ധ സങ്കല്പങ്ങള്‍പോലും കഥാപാത്രങ്ങളായാലും പ്രേക്ഷകനു യാതൊ 
രു പരാതിയുമില്ല. എന്തുകൊണ്ടെന്നുവച്ചാല്‍ നാടകരംഗത്തു പ്രത്യക്ഷപ്പെ 
ടുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെല്ലാം പ്രേക്ഷകനു നിഷ്പ്രയാസം സാത്മ്യം പ്രാപിക്കാ 
വുന്ന അവന്റെതന്നെ പ്രതിരുപങ്ങളായിത്തീരും. അതു പ്രേക്ഷകനെ ബോ 
ദ്യപ്പെടുത്തുന്ന ഉത്തരവാദിത്വമാണ്‌ സംവിധായകനുള്ളത്‌. 

നാടകത്തിന്റെ രൂപത്തെപ്പറ്റിയും പ്രേക്ഷകനു യാതൊരു നിര്‍ബന്ധവുമി 
ല്ല. അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ (Poetics), ഭരതന്‍ (നാട്യശാസ്ത്രം). സിയാമി മോത്തോ 
ക്കിയോ (കദുന്‍ഷോ). യോഷിസാവാ (അയാമെ ഗുസാ) തുടങ്ങിയ പ്രാചീ 
നാചാര്യന്മാര്‍ നാടകത്തിനു ശാശ്വതമായ ചില രൂപങ്ങള്‍ നിര്‍ദ്ദേശിക്കുകയു 
ണ്ടായി. എന്നാല്‍ വിശ്വനാടകവേദിയുടെ വികാസചരിത്രം ഈ നിര്‍ദ്ദേശങ്ങ 
ളുടെ നിരന്തരമായ നിഷേധത്തിനു നിദര്‍ശനമായി നിലകൊള്ളന്നുണ്ട്‌. നിര്‍ 
ദ്ദേശങ്ങളേയും മാമൂലുകളേയും ഭയന്ന്‌ പൂര്‍വ്വ സൂരികളുടെ കാല്‍നഖേന്ദു മ 
രീചികളെ ഭക്ത്യാദരപുരസ്സരം പിന്തുടര്‍ന്ന രാജ്യങ്ങള്‍ നിന്നിടത്തുനിന്നു തി 
രിഞ്ഞതല്ലാതെ ഒരടി പുരോഗമിച്ചുമില്ല. അരിസ്‌റ്റോട്ടിലിന്റെ ഐക്യത്രയസി 
ദ്ധാന്തം (Unity of time, place and action) അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാലത്തിനു മുന്‍ 
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പും പിന്‍പും നിര്‍ഭയം നിഷേധിക്കപ്പെട്ടവയാണുതാനും. ഹോറസ്‌ (Epistola 
ad Posonys-20 8.0), a (Epistola Xl-1318 A.0.), ദാനില്ലൊ 
(06108 1536), മിന്റര്‍നൊ (൧൦൭൦ Poeti-1565), സര്‍ ഫിലിപ്പ്‌ സിഡ്നി 
(Apologie for Poetrie-1595), കാര്‍ണീലി (Descourss-1660). ബോയിലു 
(Pot Poetic-1674) തുടങ്ങിയ ദാര്‍ശനികന്മാരുടെ തലയ്ക്കു മുകളില്‍ക്കൂടി 


| കുതിച്ചുചാടിയും. അവരുടെ അന്ധമായ ഭീഷണികളെ തൃണവല്‍ഗണിച്ചും, 


ശതാബ്ദങ്ങളില്‍ക്കുടി പാശ്ചാത്യ നാടകവേദി മുന്നോട്ടു പായുകയായിരു 


പറയാനും മടിച്ചില്ല. പതിനേഴാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ ഫ്രാന്‍സില്‍ ജീവിച്ചിരുന്ന “ ഓ 
ഗിയേ' എന്ന നിരൂപകന്‍ “പ്രാചീന ദര്‍ശനങ്ങള്‍ നാടകകൃത്തിന്റെ സര്‍ഗ്ഗാ 
ത്മക വികാസത്തെ തടഞ്ഞുനിറുത്തുന്നതു തെറ്റാണ്‌” എന്നു സമര്‍ത്ഥിച്ചി 
ട്ടുണ്ട്‌. പാശ്ചാത്യനാടകവേദിയെ സംബന്ധിച്ചു പതിനെട്ടാം നൂറ്റാണ്ട്‌ അവ 
സാനിക്കുന്നതുതന്നെ നിയമനിഷേധങ്ങളുടെ ഒരു ഘോഷയാത്ര ആരംഭിച്ചു 
കൊണ്ടാണ്‌. 
ഡാന്നീദി ദറോയുടെ ‘paradox of 
00൮ എന്ന പ്രബന്ധത്തില്‍ “കല 
യുടെ എതു ശാഖയിലാണ്‌ നിയമ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിസ്തുല മാതൃകകളെ സൃ 
ഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളത്‌?” എന്നു - 
സധൈര്യം ചോദിക്കുന്നുണ്ട്‌-(1n 
what branches of art have rules 
ever produced masterpieces?) 
ലക്ഷണം ഒരു വിലക്ഷണമാണെന്നും 
നാടകശാലയില്‍ മേലാല്‍ “നിയമ 
ങ്ങളോ മാനദണ്ഡങ്ങളോ വേണ്ടെ 
നന്നും ഉള്ള (No more formulas, no 
standards of any sort) വിക്ടര്‍ യു 
ഗോയുടെ പ്രഖ്യാപനം യുറോപ്യന്‍ 
നാടകവേദിയില്‍ ഒരുകാലത്ത്‌ കൊ 
—— -- ടുങ്കറ്റടിപ്പിച്ചുകളഞ്ഞു. ചുരുക്കിപ്പ 
റഞ്ഞാല്‍ നാടകത്തിന്‌ ശാശ്വതമായ ഒരു രൂപവുമില്ല. അതിന്റെ സൃഷ്ടിയെ 
നിഷ്കൃഷ്ടമായി നിയന്ത്രിക്കുന്ന നിയമങ്ങളും ഇല്ല. ഉണ്ടെന്ന്‌ ആരെങ്കിലും 
ശഠിച്ചാല്‍ത്തന്നെ അതു വകവയ്ക്കേണ്ട കാര്യവുമില്ല. നിര്‍വ്വചനങ്ങളെ തൃ 
പ്തിപ്പെടുത്തലല്ല നാടകകൃത്തിന്റെ കര്‍ത്തവ്യം; നല്ല നാടകം അവരിപ്പിക്ക 
ലാണ്‌. (The business of a playwright and director is not to satisfy 
anyone's definitions, but to produce effective plays'-John Howard 
Lawson). 
_റിയലിസമോ, സര്‍ റിയലിസമോ. ഫന്‍ടാസിയോ, എക്സ്പ്രഷണിസമോ 
എന്തുമാകാം. പക്ഷേ, നാടകകൃത്തിന്‌ ശാശ്വതമായ ഒരു ധര്‍മ്മമുണ്ട്‌. അതാ 
യത്‌ പ്രേക്ഷക ശ്രദ്ധയെ പിടിച്ചുനിര്‍ത്താനും അവന്റെ ഭാവനയെ തട്ടിയുണര്‍ 
ത്താനും, അവന്റെ അന്തരാത്മാവിനെ മഹത്തായ മറ്റൊരു മേഖലയിലേക്ക്‌ 
ഉയര്‍ത്ത; പ്രതിഷ്ഠിക്കാനും കഴിയുന്ന നാടകമേ നാടകമാകു. (The duty of 
drama is to inspire, move, transport, and strike-Dennis Diderot) ഇതി 
ന്‌ ഒറ വാക്കില്‍ ഒരു നിര്‍വ്വചനം കൊടുക്കാം: അതായത്‌ “ “നാടകത്തില്‍ നാ 
ടക്‌മണ്ടായിരിക്കണം.” എന്നുവച്ചാല്‍ നാടകം സംഘട്ടനാത്മകമായ ജീവി 
തത്തിന്റെ മഹത്തായ ഒരാഖ്യാനമായിരിക്കണമെന്നു സാരം. 

സംഘട്ടന സ്വഭാവം: ഇനി “സംഘട്ടനം എന്ന പ്രതിഭാസത്തിന്റെ സവിശേ 
ഷതകളെപ്പറ്റി ചിന്തിക്കാം. ആഗ്രഹങ്ങളുടെ സംതൃപ്തി നിഷേധിക്കപ്പെടു 
മ്പോഴൊക്കെ സംഘര്‍ഷം സൃഷ്ടിക്കപ്പെടും. (‘Desire or will impailed 
relations when they do not lead to easy gratification produce conflict 
Gasner-Producing a Play) ഈ മൌലിക തത്ത്വമാണ്‌ നാടകത്തിന്റെ “ബല 
തന്ത്രം” (pynamics of drama) എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്‌. സംഘട്ടനം 
അഞ്ചു തരത്തില്‍ ഉണ്ടാകാം. 

1. മനുഷ്യനും മനുഷ്യനും തമ്മില്‍: മിക്ക നാടകങ്ങളും ഇതിന്‌ ഉദാഹരണ 
മാണ്‌. ഷേക്സ്പിയറുടെ 'മാക്ബത്ത്‌' മകുടോദാഹരണവും. 

2, മനുഷ്യന്‍ തന്നോടുതന്നെ; ശ്രീ.ടി.എന്‍.ഗോപിനാഥന്‍ നായരുടെ “പരീ 


യ്‌ 


ക്ഷ്‌ എന്ന നാടകം. ആദര്‍ശധീരനായ ഒരു അദ്ധ്യാപകന്റെ 2നഃഷ്ൃത്വവം അ 
യാളുടെ ആദര്‍ശവും തമ്മിലുള്ള ആന്തര സംഘട്ടനത്തില്‍ കഥയാണ്‌ മറ്റു 
സംഭവങ്ങളെല്ലാംതന്നെ ആത്മനിഷാമായ ഈ രിഭാവ സംഘര്‍ഷത്തെ 


(Schizophrinie conflict) കൊടുമ്പിരിക്കൊ്ളികകാന്‍ ഉപകരിക്കുന്നതേയു ; 


ള്ളു. അമേരിക്കന്‍ നാടകകൃത്തായ ആര്‍തര്‍ മില 
സെയിത്സ്മാന്‍' (The Death of a Salesman) - 


ന്‌ നാടകവും ജതിനദാഹ 


രണമാണ്‌. ഉള്ളൂരിന്റെ 'അംബ്യില്‍ 'അംബ്യട പധാന എതിരാളി അം 


ബ്‌ തന്നെയാണെന്നോര്‍ക്കണം 

. മനുഷ്യനും സാഹചര്യവും അഥവാ വിധിയമായി മിക്ക പു 
രാണ നാടകങ്ങളും ഈ സ്വഭാവം ഉള്‍ക്കൊള്ള;സവയാണ്‌. കാളിദാസന്റെ 
'ശാകുന്തള്‌ത്തിലും സൊഫോക്ട്ടിസ്സിന്റെ ഈഡിപ്പസ്‌ രാളാവിലും നിരപ 
രാധികളായ മനുഷ്യര്‍ വിധിയുടെ കൈയിലെ ഏ;പമ്പരങ്ങളാകുന്ന കാഴ്ച 
യാണ്‌ നമ്മള്‍ കാണുന്നത്‌. ഈ നാടകങ്ങളിലെലാം വിധിതന്നെയാണു വി 
ല്ല. A 

4. മനഷ്യനും സമുദായവും തമ്മില്‍: ഭവഭയതിയടെ ഉത്തര രാമചരിത 
ത്തില്‍. സീതയുടെ പരിശുദ്ധിയില്‍ പരിപൂര്‍ണ്ണ വിശ്വാസമുണ്ടായിരുന്ന ശ്രീ 
രാമനെക്കൊണ്ട്‌ പൂര്‍ണ്ണ ഗര്‍ഭിണിയായ ആ സാധ്വിയെ ഉപേക്ഷിപ്പിച്ചതും. 
തുടര്‍ന്നുള്ള തീവയാതനകള്‍ക്കു വഴി Hl നു 
െ ച്ചതും. അന്തസ്സാരശുന്യമായ ലോ ൽ 
കാപവാദവ്യം വിവേചനാഗുന്യമായ രാ 
ഇനീതിയുമായിരുന്നു. ഇബ്സന്റെ “ജന 
ശത്ര്വിലം. ഗാല്‍സ്വര്‍ത്തിയുടെ 
“സ്ക്രൈഫ്‌ ലും. ജെറാര്‍ട്ട്‌ ഹാട്ടമാന്റെ 
“വീവേര്‍സി'ലും സമൂഹമാണ്‌ പ്രതിയോ 
ഗിയായി നിലകൊളളുന്നത്‌. 

5. മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും തമ്മില്‍: 
ഇബ്സന്റെ ലേഡി ഫ്ം 3 സീ'എന്നനാ 
ടകത്തില്‍ 'എല്ലിഡാ' എന്ന കഥാനായി 
കയുടെ ജീവിതത്തെ മഥിക്കുന്ന മഹ 
ച്ഹക്തി 'കടലാ'ണ്‌. അവളുടെ പൂര്‍വ്വ 
കാല കാമുകന്‍ ആ കടലിന്റെ പ്രതിരു 
പം മാത്രമാണ്‌. ഒരു നാടകമല്ലെങ്കില്‍ 
ക്കൂടി ഹെമിങ്ങ്വേയുടെ 'കിഴവനും കട 


തമില്‍ 


“സുപ്രിം കോര്‍ട്ട്‌ 


ടെ ഡത്ത്‌ ആഫ്‌ എ ' 


SPS See . - കലാകയമുദി 1055 - ജ്ജ 


ല്ക്കുകയാണ്‌ വിദേശത്തുനിന്നു കപ്പലില്‍ യാത്ര തിരിച്ച വരന്‍ കൊടുജാ 
റ്റില്‍പ്പെട്ട കപ്പല്‍ മങ്ങി നടുക്കടലില്‍ ഒഴുകിനടക്കുന്നു. ഈ വിവരമൊന്നും 


നുട്ടിലറിഞ്ഞിടില വിവാഹം മടക്കാനും നിവൃത്തിയില്ല. ഗത്യന്തരമില്ലാതെ 


വഥാര്‍ത്ഥ വരന്‍ സഹോദരനെക്കൊണ്ടു വിവാഹം നടത്തിച്ചു. ഇവിടെ വി 
ധിയും. പകൃതിയം, സാഹചര്യവമാണ്‌ വില്ലന്‌. ഇങ്ങനെ നാടകകുൃത്തിന്റെ 
ഭാവനയ്ക്കൊത്ത്‌ ഹൃത കരുക്കള്‍ വേണമെങ്കിലും കെട്ടുകയും അഴിക്കുക 
യും ചെയ്യാം. പക്ഷേ. ഒരു കാര്യം മാത്രം ശ്രദ്ധിക്കണം: രംഗത്തു കാണിക്കു 


, നയം പരന്നത്‌. പ്രേക്ഷകന്റെ യുക്തിക്കു ബോദ്ധയപ്പെടുന്നതും ഉള്ളില്‍ 


എന്ന നാടകത്തില്‍ 


തുട്ടുന്നതുമായിരിക്കണ.. 

ജീവിത നാടകത്തിന്റെ അന്തസത്ത മേല്പറഞ്ഞ ഇച്ഛാശക്തികളും 
അതിന്റെ പ്രേരണകളും പ്രതികരണങ്ങളുമായ സ്ഥിതിക്ക്‌ ഒരു നാടകകൃ 
ത്തിന്റെയും. നടന്റെയും. സംവിധായകന്റെയും പാനം ആരംഭിക്കേണ്ടതും 


അവിടെത്തന്നെയായിറിക്കണം. ഈ പ്രേരണകളുടേയും പ്രതികരണങ്ങളു 


ടേയും സൂക്ഷ്മരുപങ്ങളെപ്പറ്റി ശരിയായ ഒരു പ്ലരിജ്ഞാനമില്ലാതെ അവ . 


യ്ക്കാവശ്യവും അര്‍ത്ഥവത്തും ആയ രംഗവ്യാല്്യാനം കൊടുക്കാന്‍ നിവ്യ 
ത്തിയില്ല. വികാരങ്ങളുടെ പ്രാഥമിക രുപങ്ങളെപ്പറ്റി പഠിക്കാതെ അവയുടെ 
പ്രതികരണങ്ങള്‍ക്കു പുനഃസൃഷ്ടി നല്‍കാന്‍ വിഷമമാണ്‌. അപരിചിത 
നായ നാടകകൃത്തിന്റെ നിഗൂഡമായ 
ആശയങ്ങള്‍പോലും അപ്ൃഗഥിക്കാനും, 
അപടുവായ നടന്‌ ആവശ്യമായ ശിക്ഷ 
ണങ്ങള്‍ നല്‍കാനും ബാദ്ധ്യസ്ഥനാണ്‌ 
സംവിധായകന്‍. 
ക്രിയ (൧0100): സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ പ്ര 
കടനോപാധിയാണ്‌ ക്രിയ. ചെറുതും 
വലുതുമായ ഒട്ടുവളരെ പ്രേരണകളുടെ 
നിതാന്ത സമ്മര്‍ദ്ദത്തിനു വിധേയമാണ്‌ 
ജീവിതത്തിലെ ഓരോ നിമിഷവും. ജീവ 
ലോകത്തില്‍ സമ്പൂര്‍ണ്ണ നിഷ്ക്രിയത്വം 
എന്ന അവസ്ഥ മരണത്തില്‍ മാത്രമേ 
ഉള്ളൂ. 
ക്രിയ രണ്ടുതരത്തിലുണ്ട്‌. 'നിഗൂഡവും', 
‘പ്രകടവും (Covert and overt action), 
നിഗൂഡമായ കരണപ്രതികരണങ്ങള്‍ 


ലും” ഈ സംഘട്ടനത്തിന്റെ ഒരു ഭാവാത്മക ചിത്രികരണമാണ്‌. പ്രതികാത്മ 
കമാണെങ്കില്‍ക്കുടി. 
അനന്തമായ ഈ സംഘട്ടന പ്രകരിയകളെല്ലാം പരിശോധിച്ചാല്‍ ലളിത 


ആഘാതത്തിനാണ്‌ നാടകീയ സന്ദര്‍ഭം (Dramatic Situation) ഹൃന്തപറയ: 


ദ്ധിക്കും. 
ഒരു നാടകത്‌ ല്‍ മേല്പറഞ്ഞ “ഇച്ഛഹ'യുടെ പ്രതിനിധിയാണ്‌ “നായ 


കന്‍” (2൪10000൨51). ആ ഇച്ഛയെ വിഷേധിക്കുന്ന ഗക്തിയുടെ പതിരു ' 


പമാണ്‌ പ്രതിനായകന്‍ -'വിലന്‍' ൧00൩51). ഒരുദാഹരണമെടുക്കാം 
ഒറു യുവാവ്‌ തനിക്ക; തികച്ചും അനുരുപയായ ഒര; യ:വതിയെ വിവാഹം 


ഒഴിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. യുവാവിന്റെ അച്ഛന്‍ ഈ വിവാഹത്തെ 


അന്ധമായി എതിര്‍ക്കുന്ന. ഇവിടെ യുവാവ്‌ നായകന്‍. അച്ഛന്‍ “പതി 
നായകന്‌. നായകന്‍ സ്നേഹിക്കുന്ന യുവതിതന്നെ ആ ബന്ധത്തെ എതിര്‍ 
ഒരുന്നുവെന്നു വയ്ക്കുക. അപ്പോള്‍ സ തീയാണ്‌. അതായത്‌ നായികയാണ്‌ 
പ്രതിദന്ദി. ആ സ്തി തികച്ച്‌ം പതിതയാണെന്നു വിധിച്ച്‌ കൊണ്ടു സദാ 
യം ആ വിവാഹത്തെ എതിര്‍ക്കുകയും. ആ എതിര്‍പ്പിന്റെ പ്രതിനിധിയായി 
അച്ഹന്‍ നിലകൊള്ളകയം ചെയ്താല്‍ സ്മദായം പതിയോഗിയം. അച്ഛന്‍ 
അതിന്റെ പ്രതിരുപവമായിത്തിരും 

ഈ വിവാഹത്തിന്‌ ആര്‍ക്കും എതിര്‍പ്പില്ല എന്നു സങ്കല്പിക്കുക. വിവാ 
ഹനിശ്ചയവും നടന്ന. കതിര്‍മണ്ഡപത്തില്‍ വരണ്മാലയമായി വധ നി 


ആന്തരിക്മാണ്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവ അവ്യക്തവുമാണ്‌. ഓപ്പറേഷന്‍ 


! തിയേറ്ററില്‍ കിടക്കുന്ന സ്വന്തം കുട്ടിയെപ്പറ്റി ഉല്‍ക്കണ്ഠാകുലനായി ഒരു പി 
; താവ്‌ ഹോസ്പിറ്റല്‍ വരാന്തയില്‍ നില്ക്കുന്നു എന്നുവയ്ക്കുക. ആ മനു 
മായ ഒരു തത്ത്വത്തില്‍ നമ്മള്‍ എത്തിച്ചേരും. അതായത്‌. ഒരാഗ്രഹം അതി ; 
ന്റെ നിഷേധവുമാണ്‌ സംഘര്‍ഷം സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. ഈ മെവരുദ്യത്തിന്റെ ; 


ഷ്യന്‍ പ്രകടമായ വലിയ ബഹളങ്ങളൊന്നും കാണിച്ചുവെന്നു വരുന്നതല്ല. 
ആ സ്ഥിതിക്ക്‌ ഈ ഭാഗം രംഗത്താണ്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നതെങ്കില്‍. കാലേ 


; കൂട്ടി ശരിയായ ഒരു വിവരണം കൊടുക്കാതെ പ്രേക്ഷകന്‍ ഒരു ചുക്കും മന 
ന്നത്‌. ഇച്ഹയും നിഷേധഡും എതകണ്ട; ശക്തിമത്താകുന്നോ അതകണ്ട; ; 
സംഘര്‍ഷവും രൂക്ഷമാകും. ആനുപാതികമായി നാടകത്തിന്റെ മിഴിവും വര്‍ ' 


സ്സിലാകുകയും ഇല്ല. എന്നാല്‍ “ഉല്‍ക്കണ്‌ാ” എന്ന മാനസികഭാവത്തെ അഭി 
വ്യഞ്ജിപ്പിക്കാന്‍ പറ്റിയ പ്രകടമായ ചില ബാഹ്യചേഷ്ടകള്‍ കൊണ്ട്‌ ആ 


, വികാരബോധം ദര്‍ശനീയമാക്കാന്‍ കഴിയും; കഴിയണം. അങ്ങനെ കഴിഞ്ഞാ 


ലേ നല്ല നാടകുമാകു. അമൂര്‍ത്താശയം ദര്‍ശനിയമാക്കുന്ന കലാരുപമാണു 
നാടകം “Good drama makes visible an abstractidea'-Theatre Digest). 
ഉല്‍ക്കണാകുലനായ ആ പിതാവിനു നടക്കാം. ഇരിക്കാം. വീണ്ടും എഴുന്നേ 
ക്കാം. വിയര്‍പ്പു തുടയ്ക്കാം. അശുദ്ധമായി സിഗരറ്റു കത്തിക്കാം. വലിക്കാം. 
പ്‌ി വലിച്ച സിഗരറ്റ്‌ അലക്ഷ്യമായി വലിച്ചെറിയാം, ഒരു തിക്കുമുട്ടലിന്റെ 


, എല്ലാ ചേഷ്ടകളും കാണിക്കാം. അങ്ങനെ ഉല്‍ക്കണായെ ഉല്‍പ്േക്ഷിപ്പി 


ക്കാം. ഇവിടെയും ഉല്‍ക്കണാ മാതമേ ആയുള്ളു. കുട്ടി ഓപ്പറേഷന്‍ മേശ 
പ്പറത്താണെന്നു വ്യക്തമാക്കാന്‍ വാക്കുകളോ മറ്റ ചില ക്രിയാംശങ്ങളോ 
ആവശ്യമായേക്കാം. ഉല്‍ക്കണാതന്നെ എല്ലായ്പോഴും നിഷേധാത്മകമാക 
ണമെന്നുമില്ല. കോളേള്‌ വരാന്തയില്‍ ഉല്‍ക്കണ്ഠാകുലനായി നില്ക്കുന്ന കു 
ട്ടി ഇയിച്ചു സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റു വാങ്ങിക്കാനോ തോറ്റ സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റു വാങ്ങിക്കാ 
നോ എന്ന; നിര്‍ണയിക്കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ലല്ലോ. 

നാടക ദര്‍പ്പണം എന്ന ഗന്ഥത്തിലെ നാടകവും ജീവിതവും” എന്ന 
അദധാവത്തിറ്നിന്ന്‌.' 


കലാകയമുദി 1065 - 


ഇ.എം.എസ്‌ നമ്പൂതിരിപ്പാട്‌ 


പ്ഠറ്മല്ട്ുവ്തുനഥ 
 ച്ചയന്നല്‍്‌ 


ദായത്തിന്റെ താ 
ത്പവ്യമെന്നപോ 
ലെ സമുദായ 
ത്തില്‍ ബഹുഭൃരി 
പക്ഷം വരുന്ന 
കര്‍ഷകത്തൊഴി 
ലാളികളും മറ്റു 
പാവപ്പെട്ടവരും 
നേരിടുന്ന ജീവി 
തപ്രശ്‌നങ്ങള്‍ 
ക്കു പരിഹാരം 
കാണാന്‍ തന്റെ 
സമുദായാംഗങ്ങ 
ളായ കര്‍ഷക 
ത്തൊഴിലാളി. കര്‍ 
ഷകന്‍, വ്യവസാ 
യത്തൊഴിലാളി. 
ഇടത്തരം ജീവന 
ക്കാരന്‍ മുതലായ 
വര്‍ഗ്ഗങ്ങളെ സം 
ഘടനകളില്‍ 
അണിനിരത്തണ 
മെന്നും അതിന്റെ 
ഭാഗമായി കാമ്യു 
ണിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടി 
കെട്ടിപ്പടുക്കണ 
മെന്നും തന്റെമറ്റ 
സഹപ്രവര്‍ത്തക 
രോടൊപ്പം അദ്ദേ 
ഹത്തിനും ബോ 
ദ്ധ്യപ്പെട്ടു. 


| 
ച 


എം.കെ. കൃഷ്ണന്‍ 


വര്‍ത്തനരംഗത്തേക്കു കടന്നുവ 
“ന്നത്‌. താന്‍ ഇനിച്ച സമുദായ 
ത്തിന്റെ താത്പര്യങ്ങള്‍ സംക്ഷിക്കുന്നതില്‍ അദ്ദ 


് 


ഹത്തിനു താത്പര്യമുണ്ടായിരുന്നു. പക്ഷേ. സമ; 


' അരസ്റ്റാണ്ടോളം മുമ്പാണ്‌ | 
. എം.കെ. കൃഷ്ണന്‍ പൊതൃപ ; 


“ഇതാണ്‌ അദ്ദേ 


ഹത്തെ കമ്മ്യൂണിസ്ററ്‌ പാര്‍ട്ടിയിലേക്ക്‌ ആകര്‍ഷി ; 


ച്ചത്‌. പാര്‍ട്ടിയില്‍ വന്നതില്‍പ്പിന്നെ തന്റെ ബീവി 


തം മഴവൻ അദധാനിക്കനബഹ്ൃഇനങ്ങളുടെ . 
പം ടി 
ദൈനംദിന സമരങ്ങളിലും അവര്‍ക്കിടയില്‍ സോ 


ഷ്യലിസ്ററ്‌ ബോധം വളര്‍ത്തുന്ന ജോലിയിലും 
അദ്ദേഹം പ്പീര്‍പ്പെട്ടു 


എം.കെ. കൃഷ്ണന്‍ ഒരു കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ എന്ന 
നിലയ്ക്ക്‌ എം.എല്‍.എ ആയിട്ടുണ്ട്‌. സംസ്ഥാനമ 
ന്ത്രിയായിടുണ്ട്‌. കേന്ദ പാര്‍ലമെന്റില്‍ അംഗമായി 
ട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷേ, ആ ഓരോ രംഗത്തും അദ്ദേഹം പ്ര 
വര്‍ത്തിച്ചതും ശോഭിച്ചുതും തൊഴിലാളി കര്‍ഷകാ 
ദി ബഹജനങ്ങളുടെ സംഘാടകനും നേതാവുമാ 
യിട്ടാണ്‌. അദ്ധാനിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങളെ അവ 
രുടേതു മാത്രമായ പൊരുതുന്ന സംഘങ്ങളിലൂടെ 
വളര്‍ത്തി ജാതിമത പരിഗണനകള്‍ക്കതീതമായി 
ഇനങ്ങളുടെ ഐക്യം കെട്ടിപ്പടുക്കാനാണ്‌ മറ്റു 
സഖാക്കളോടൊപ്പം അദ്ദേഹവും ശ്രമിച്ചത്‌. അതു 
കൊണ്ടാണ്‌ നാട്ടുകാരുടെയിടയില്‍ അങ്ങേയറ്റം 
ബഹുമാനിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു നേതാവെന്ന പദവി 
യിലേക്ക്‌ അദ്ദേഹം ഉയര്‍ന്നത്‌. 

എം.കെ. കൃഷ്ണന്റെ ജീവിതമെന്നപോലെ 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ മരണവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
വ്യക്തിത്വം വെളിവാക്കുന്നതാണ്‌. അഖിലേന്ത്യാ 
കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളി സംഘടനയുടെ ജനറല്‍ 
സെക്രട്ടറി എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ കേരള കര്‍ഷക 
| സംഘത്തിന്റെ സമ്മേളന പ്രതിനിധികളെ അഭി 
വാദ്യംചെയ്തു സംസാരിക്കുന്നതിനിടയ്ക്കാണ്‌ 
അദ്ദേഹം കുഴഞ്ഞുവീണത്‌. ദരിദജുനതയില്‍ 
ഒരു വിഭാഗമായ കര്‍ഷക സമൂഹവും കര്‍ഷക 
ത്തൊഴിലാളികളും മറ്റ ഗ്രാമീണ ദരീദ്രരും തമ്മി 
ലുള്ള ഐക്യത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ 
ഈന്നിപ്പാഞ്ഞുകൊണ്ടുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്ര 
സംഗഭാഗം അതോടെ നിറുത്തേണ്ടി വന്നു. 
ആ പ്രസംഗം പൂര്‍ത്തിയാക്കാന്‍ മരണം അദ്ദേ 
ഹത്തെ അനുവിച്ചില്ല. ദരിദഇനതയുടെ പൊതു 


വിലും ഗ്രാമീണദരിദരുടെ വിഗേഷിച്ച'ം സംയമ 
മായ ഐക്യമാണ്‌ അത്തിക്കുമ്പോള്‍ അദ്ദേഹം 
തന്റെ സഖാക്കള്‍ക്ഷ പകര്‍ന്നുകൊടുത്ത 
ഒസ്യത്ത്‌. ആ ചുമതല നിറവേറ്റാന്‍ കൃഷിക്കാരു 
: ദേയം കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികളുടേയും മാ; രിദ 
| ഇവിഭാഗങ്ങളടേയും പ്രവര്‍ത്തകര്‍ക്കു കഴിവു 
ണാകുട്ടെ എന്ന്‌ ആഗംസിക്കലാണ്‌ അദ്ദേഹത്തോ 
ടു ബഹൃമാനം പ്രകടിപ്പിക്കാനുള്ള ഏറവം നല്ല 
ave 


i 


a 


| 
| 


sd 


വിണു വി.നായര്‍ 


വദ മഥനം 


മിരണം, മനുഷ്യന്റെ കണ്ണുതുറ 
പ്പിക്കുമെന്ന പഴഞ്ചൊല്ലില്‍ പ 
തിരുണ്ടെന്ന ബോധ്യം പിറക്കു 
1 ന്നത്‌ ഇവിടെയാണ്‌-ബോംബെ 
യില്‍. പട്ടാപ്പകല്‍ നടുറോഡില്‍ വെട്ടിവീഴ്ത്തപ്പെ 
ട്ടാല്‍, കണ്ടില്ലെന്നു സ്വയമുറപ്പിച്ച്‌ ഒഴിഞ്ഞുമാ 


റുന്ന മനുഷ്യരാണിവിടെ-നഗരത്തില്‍. മരണം ക ! 


ണ്ണടച്ചുവിടേണ്ട ഒരനിവാരൃതയാകുന്നു. 
ഓരോ തവണയും വെടിമുഴങ്ങുമ്പോള്‍ ബോം 


ബെക്കാര്‍ ചോദിക്കുന്നത്‌ രണ്ടേരണ്ടു ചോദ്യ | 


ങ്ങള്‍ മാര്രം-വീണതാര്‍* അടുത്തതാര്‌ മറ്റൊന്നും 


അവക്കറിയേണ്ട, അര്‍ത്ഥഗര്‍ഭമാണീ താത്പര്യ | 


ക്കേട്‌, 


തെക്കന്‍ കേരളത്തില്‍നിന്ന്‌ ബോംബെയി | 


ലെത്തി 2% കൊല്ലംകൊണ്ട്‌ ഇന്ത്യന്‍ കോര്‍പറേറ്റ്‌ 


മേഖലയില്‍ 600 കോടിയുടെ പങ്കുകാരായി ഉയര്‍ന്ന | 


വാഹിദ്‌ സഹോദരന്മാരിലൊരാള്‍ വീണപ്പോഴും 
നഗരം പതിവു നാട്യങ്ങളില്‍ മുഖമൊളിപ്പിച്ചു. 
ലക്ഷക്കണക്കിനു ജീവച്ഛവങ്ങളുടെ ഈ നഗര ! 


ത്തില്‍, ജീവനില്ലാത്തൊരു ശവംകൂടി എന്നട്ട്‌. . 
പൊലീസും പത്രങ്ങളും ഉടനെ പതിവു ഭാഷ്യൂമിറ ! 
ക്കി: ഗാംഗ്വാര്‍. അതേറ്റു ചൊല്ലിയവര്‍ പഴയ 
കഥകള്‍ക്ക്‌ പുതിയ തൊങ്ങലുകള്‍ ചേര്‍ത്തു. ൭ 
ക്ഴിയുദ്ദീന്റെ ജഡവുമായി ബന്ധുക്കള്‍ തെക്കോ | 
ട്ടു പോയപ്പോള്‍. നഗരം അതും മറന്നു. ഇനി അ , 
ടുത്ത വെടിയൊച്ചവരേക്ക്‌ സുഖദമായ ഇടവേള. | 

വിചിത്രമാണീ നഗരത്തിന്റെ രീതികളെന്നു ചാ | 


ടിക്കയറി വിധിച്ചുകളയരുത്‌. നഗരത്തിന്റെ ഉള്ളൊ 


ഴുക്ക്‌ അറിയുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഇതിലൊന്നും ഒരു വൈചി | 
ത്രവും തോന്നില്ല. | 
. വ്യവസായം എന്ന ഒരേയൊരു അച്ചുതണ്ടിലാ 
ണ്‌ ബോംബെ മഭമിക്കുന്നത്‌. രാഷ്ട്രീയം തൊട്ട്‌ 
കലവരെ ഇവിടെ വ്യവസായമാണ്‌. ഈ പൊതു 
മനോഭാവത്തിന്റെ സ്വാഭാവിക ഉപോല്പന്നമായി ' 
മാഫിയ എന്ന വ്യവസായവും പിറന്നു. അതിന്റെ ! 
തന്ത സാമ്പത്തി ശാസ്ത്രവും രാഷ്ട്രീയവമറ 


യാതെ ആടും കണ്ടിട്ടു കാര്യമില്ല. 

മാ” വാരികകളിലെ ഡിറ്റക്ടിവ്‌ പ്ഷ്കലേശ 
ന്മാര്‍ പടയ്ക്കുന്ന ഉമ്മാക്കി | 
ക്കഥയല്ല ബോംബെ അണ്ടര്‍ 
വേള്‍ഡ്‌. നമ്മുടെ പൈങ്കിളി 
സിനിമാക്കാരുടെ ലോവര്‍ 
പ്രൈമറി മനസ്സുകള്‍ നിര 
ത്തുന്ന സിനിമാ സ്കോപ്പ്‌ 
ബാലലിലയുമല്ലിത്‌. വ്യക്ത 
മായ രാഷ്ട്രിയതയും കണി 
ശമായ സമ്പദ്ഘടനയുമുള്ള 
സമാന്തര ഗവണ്‍മെന്റാണ്‌ 
അധോലോകം എന്ന ചെറിയ 
പദത്തില്‍ നിറയുന്ന വലിയ 
പ്രപഞ്ചം. പൊതുവേ കരുതുന്നതുപോലെ പിടി 
ച്ൂപ്റി തൊട്ട്‌ കൊള്ളിവയ്പു വരെയുള്ള നാടന്‍ 
പോക്രിത്തരങ്ങളുടെ റേഞ്ചില്‍ വരുന്ന കളിയല്ലി 
ത്‌. എറ്റി ആന്റ്‌ റ്റി പോലെ മൈക്രോ സോഫ്ട്‌ 
പോലെ ഭാരിച്ച പ്രവര്‍ത്തന മൂലധനവും വിപുല 
മായ പ്രവൃത്തി വിശ്ലേഷണവും വേണ്ടുന്ന ബ 
ഹുരാഷ്ട്രവ്യവസായ ശ്ൃംഖലയാണിത്‌. അതിന്റെ 
ആരുഡം സമ്പത്താണ്‌. ലക്ഷ്യവും സമ്പത്ത്‌ 


തന്നെ. എന്നാല്‍ ഈ രണ്ടു സമ്പത്തുകളും തമ്മില്‍ | 


വ്യക്തമായ വൃദ്യാസവും അതേസമയം ഒരു ഒത്തു 
പോകല്മുണ്ട്‌. 

ആദ്യമായി അധോലോകത്തിലെത്തുന്നവര്‍ ചെ 
റുകിട ക്രിമിനല്‍ ഓപ്പറേറ്റര്‍മാരാണ്‌. ഇവര്‍ ഓ 
രോപ്രദേശങ്ങളിലുമുള്ള കപ്പം പിരിവുകാരും കു 
ലിപ്പട്ടാളവുമായിട്ടാണ്‌ ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ലക്ഷണ 
മൊത്ത പ്രവര്‍ത്തകനാണെന്ന്‌ കണ്ടാല്‍ അയാ 
ളെ വന്‍കിട ഓപ്പറേറ്റര്‍മാര്‍ കണ്ണുവയ്ക്കും. പി 
ന്നീട്‌ പ്രൊഫഷണല്‍ പരിശീലനം നല്‍കി ആളെ 
തങ്ങളുടെ ഓപ്പറേറ്റര്‍ ശൃംഖലയില്‍ യോജ്യമായ 
തസ്തികകളില്‍ നിയമിക്കുന്നു. കാരിയര്‍. ഷൂട്ടര്‍. 
ഓര്‍ഗനൈസര്‍ എന്നിവയാണ്‌ ഉപരിതല തസ്തി 


ഷെ ട്ര ക തുക്കടത്ത്‌ കം വ്‌ ിന്‌ 
1 ്ളക്കടന്ന്‌. ഒപ്പം പിരിവ്‌. ഹ്വാ ; രിതിരിവിന്‌ കളമൊരുക്കി. ബോംബെയില്‍ മുറ 


ഈസ്റ്‌ വെസ്റ്റ്‌ എയര്‍ 
ലൈന്‍സ്‌ പൂതിയ കാല്‍വ 
യ്പുകള്‍ ആരംഭിക്കുമ്പോ 
ഴാണ്‌ അതിന്റെ മാനേളിംഗ്‌ 
ഡയറക്ടര്‍ തക്കിയുദ്ദീന്‍ 
കൊല്ലപ്പെടുന്നത്‌ 


Ft SES TNS 2 OG യയായത്തോടാ ട്ടാ കലാകൌമുദി 105 അള്ള 


; ല. പൊതുബന്ധങ്ങള്‍. ക്രൈസിസ്‌ ഓപ്പറേഷന്‍ 
| എന്നീ വകുപ്പുകളില്‍ വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്നു. ഇവ 
| യ്ക്കൊക്കെ പ്രാദേശികവും രാജ്യാന്തരവുമായ 
| മേതനോട്ടക്കാരുണ്ടാവും. അവരുടെ കോ-ഓര്‍ 
| ഡിനേഷനു വേണ്ടി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന സീനിയര്‍ 
' തസ്തികകളുണ്ട്‌. ഇവരുടെയെല്ലാം മസ്തിഷ്കമു 
യി ചവര്‍ത്തിക്കുന്നവരാണ്‌ ഡോണ്‍ എന്നറിയ 

അധോലോകത്തില്‍ ബോംബെയുടെ സ്ഥാ 
! നം സവിശേഷമാണ്‌. ഒന്നാമത്‌ മയക്കുമരുന്നു 
| കടത്താണ്‌ ഇപ്പോള്‍ ഏഷ്യന്‍ അധോലോക ലോ 
| ബിയുടെ മുഖ്യ ബിസിനസ്സ്‌. പാകിസ്ഥാന്‍, അഫ്ഗാ 
നിസ്ഥാന്‍, ഇറാന്‍ അതിര്‍ത്തിയിലെ ഗോള്‍ഡന്‍ 
' ക്രസന്റ്‌ എന്നറിയപ്പെടുന്ന മയക്കുമരുന്നുല്‍പ്പാ 
ദന കേന്രത്തില്‍ നിന്നുള്ള വിവിധയിനം മയക്കു 
മരുന്നുകള്‍ പാശ്ചാത്യ രാജ്യങ്ങളിലേക്കു കട 
ത്താനുള്ള മുഖ്യ എക്‌സിറ്റ്‌ പോയിന്റാണ്‌ ബോം 
ബെ. മുമ്പ്‌ ദുബായി ഇതിന്‌ പറ്റിയ സ്ഥലമായിരു 
| ന്നുവെങ്കിലും അവിടത്തെ ഗവണ്‍മെന്റ്‌ 1992 ഒടു 
വിലെടുത്ത പുതിയ തീരുമാനങ്ങള്‍ ഡ്രഗ്‌ കടത്തി 
ന്‌ വിഘാതമായി. അതോടെ ബോംബെ ഏക 


എക്‌സ്‌പോയിന്റായി അവശേഷിച്ചു. സ്വാഭാവിക 
മായും ബോംബെയ്ക്കുമേല്‍ പി 
ടിമുറുക്കാതെ മാഫിയയ്ക്കു 
തരമില്ലാതെ വന്നു. പിടിമുറു 
ക്കുക എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ അധി 
കൃതരുടെ പിടി ഒഴിവാക്കിയെ 
ടുക്കുകയും മറ്റു ഗവണ്‍മെന്റ്‌ 
മെഷിനറിയേയും മുതലുള്ളവ 
രേയും ചൊല്‍പ്പടിയില്‍ നിര്‍ 
ത്തുകയും എന്നര്‍ത്ഥം. ഇതിന്‌ 
വന്‍ കോഴയും സായുധ സംര 
ക്ഷണവും തൊട്ട്‌ ഭീഷണിയും 
ഭയപ്പെടുത്തലും വരെ പല 
മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളുണ്ട്‌. ഏത്‌ ഡോണിനാണോ കൂടു 
തല്‍ ഭയം ഉളവാക്കാന്‍ ശേഷി അയാള്‍ക്കുള്ള 
പിന്‍ബലവും വര്‍ദ്ധിക്കുന്നു. | 
1993 വരെ ദാവൂദ്‌ ഇബ്രാഹിം ഈ മേഖലകളെ 
ല്ലാം അടക്കിവാണു. എന്നാല്‍ 1993-ലെ ബോംബു 
സ്‌ഫോടന പരമ്പര. ദാവൂദ്‌ സാമ്രാജ്യത്തില്‍ വി 
ളളലുണ്ടാക്കി. സ്‌ഫോടനക്കേസ്‌ ദാവൂദിന്റെ ശക്തി 
തെല്ലൊന്ന്‌ ശമിപ്പിച്ചതായ തോന്നല്‍ വ്യാപകമാ 
യതിനിടയ്ക്കാണ്‌ അയാളുടെ വലംകൈയായി 
രുന്ന ഛോട്ടാ രാജന്‍ ഡോണുമായി തെറ്റുന്നത്‌. 
ഗുജറാത്ത്‌ വഴിയുള്ള ചില കടത്തുചരക്കുകള്‍ 
ഒറ്റിക്കൊടുത്തു എന്നപേരില്‍ രാജനെ ദാവൂദ്‌ 


| സംശയിച്ചു. അതോടെ രാജന്‍ പുതിയ മേച്ചിലി 


ടം തേടി. രാജന്റെ കാലുമാറ്റം ദാവൂദിനെ ചൊടി 
പ്പിച്ചതിന്റെ ഫലമായി രാജനുമായി ബന്ധമുള്ള 
പലരും വധിക്കപ്പെട്ടു. സ്വാഭാവികമായും രാഇന്‍ 
തന്റെ നില മെച്ചപ്പെടുത്താന്‍ വഴിതേടി. ബോം 
ബെ അധോലോകത്തിലെ രണ്ടാംകിടക്കാരനായ 
അരുണ്‍ ഗാവ്ലി (ഇപ്പോള്‍ യര്‍വാദാ ജയിലില്‍) 


യുമായി രാജന്‍ സഖ്യമുണ്ടാക്കി. അധോലോക 


ചരിത്രത്തില്‍ ആദ്യമായി അതൊരു വര്‍ഗ്ഗീയ ചേ 


ജ്ഞാ കലാകൌമുദി 105 യ്യ 


അള്‍കൊതിരെയുള്ളപൊതു വര്‍ഗ്ഗിയ മനോഭാ | 
വം കൂടി മുതലെടുത്ത്‌ ദാവൂദിന്റെ പിടി പാടെ ഒഴി | 
വാക്കിയെടുക്കാന്‍ ഗാവ്ലി-രാഇന്‍ രഅച്ടൂതണ്ട്‌ , 
ശമം തുടങ്ങി. മുഖ്യ ഷൂട്ടര്‍ സാത്യയെ ദാവൂദി 
| 
| 
) 


നെതന്നെ പാളയമായ ദുബായില്‍ വച്ച്‌ കഴിഞ്ഞ | | 


കൊല്ലം സെപ്തം ഹില്‍ രാജന്റെ സംഘം വകവ 


മുത്തി. ടി-ഗാംഗിന്‌ ടാതഃ വലിയ ക്ഷതമായി. പക ' ' 


റം. അതേ മാസംതന്നെ ബോംബെയിലെ പ്രമുഖ ; 
ബില്‍ഡറും രാഇന്റെ കള്ളപ്പണം വെളുപ്പിക്കുന്ന , 
മുഖ്യ ജോലി നിര്‍വഹിപ്പയാളുമായ ഓംപകാശ്‌ 
കുദ്റേളുയെ ദാവുദ്‌ സംഘം വധിച്ചു. സത്യ | 
ത്തില്‍ സനത്യയോ കുക്റേജയോ ആവുന്നില്ല 
ഉരുപഷ്ഷത്തിന്റേയും ടാര്‍ഇറ്റുകള്‍. മറിച്ച്‌ എതിര്‍ 
പാളയത്തിന്‌ ശക്തിക്ഷയം സംഭവിച്ചു എന്ന്‌ വരു 
ത്തിത്തീര്‍ക്കാന്‍ നടത്തിയ സമര്‍ത്ഥമായ രാ; 
ഷ്ട്രീയ നീക്കങ്ങളായിരുന്നു ഇവ. അധോലോക 
ത്തിനൊരു വ്യക്തമായ രാഷ്ടീയതയുണ്ട്‌. ശക്തി 
കുടുതല്‍ തെളിയിയുക. അതു നിരന്തരം തെളിയി | 
ക്കുക എന്നതാണിതിന്റെ അടിസ്ഥാനം. അതിന്‌ | 
പണം മാത്രം പോര. പ്രവര്‍ത്തനത്തെളിവും പൊ 
തുഇന ഭീതിയും വേണം. പ്രവര്‍ത്തന മൂലധനം നി 
രന്തരം വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കുകയും അതേവിധം പ്രതിഫ 
ലിപ്പിക്കുകയും വേണം. 
ഇന്ത്യയിലെ ഉദാരവത്കരണ സാമ്പത്തിക നയം | 
കള്ളക്കടത്ത്‌ ആദായകരമല്ലാതാക്കി. അതോടെ 
ദാവൂദിന്റെ ശ്രദ്ധ ഡ്രഗ്‌ കടത്തലിലും ഹവാല ട്രേ 
ഡിംഗിലും കേന്ദ്രീകരിച്ചു. ഇത്രകണ്ട്‌ വിപുലമായ 
സാമ്പത്തികതയില്ലാത്ത രാജനും ഗാവ്ലിക്കും 
ബോംബെയ്ക്കു മേല്‍ പിടിമുറുക്കാന്‍ അവസര 
മായി. ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ അനധികൃത പണമു 
ള്ളവര്‍ ബില്‍ഡര്‍മാരാണ്‌. നിരന്തരം പണമിറക്കു | 
ന്നതും സാമ്പത്തിക ധൂസരതയുള്ളതൃമായ വ്യവ 
സായവും അവരുടേതുതന്നെ. റിയല്‍ എസ്‌റ്റേറ്റ്‌ | 
വ്യവസായത്തിനു മേല്‍ ആര്‍ക്ക്‌ പിടിമുറുക്കിക്കി 
ട്ടുന്നുവോ അവര്‍ക്ക്‌ ബോംബെയെ നിയന്ത്രിക്കാം. 
അധോലോകത്തിലെ പുതിയ ശക്തിധ്രുവങ്ങളു 
ടെ ലക്ഷ്യവും അതായിരുന്നു. പ്രൊട്ടക്ഷന്‍ മണി 
യിലൂടെ അവര്‍ സാമ്പത്തികാടിത്തറ ഭ്രദമാക്കുക 
മാത്രമല്ല ശക്തി വൈപുല്യം നേടുക കൂടിയാണ്‌. 
കുക്റേഇയുടെ വധം രാജന്‍-ഗാവ്ലി ഗ്രൂപ്പിന്‌ 
ശക്തിക്ഷയമായി. ദാവൂദിന്റെ പിടി അയഞ്ഞിട്ടി 
ല്ലെന്ന്‌ പൊതുജനം മനസ്സിലാക്കുന്നത്‌ എതിര്‍പ 
ക്ഷത്തിന്‌ രാഷ്ട്രീയപരമായ ആഘാതമാണ്‌. 
പകരം ഭീതിയുടെ ദൃഷ്ട്രീയതയില്‍ത്തന്നെ കളി 
നീട്ടേണ്ടതുണ്ട്‌. 
ബോംബെ പൊലീസ്‌ കുക്റേഇ വധശേഷംത 
യ്യാറാക്കിയ രഹസ്യ ഡയറിയില്‍ ഒമ്പതു പ്രമുഖ 
വ്യവസായികളുടെ പേരുണ്ട്‌. അധോലോകത്തി 
ലെ ഉരുപക്ഷവും തമ്മിലുള്ള ശക്തി മത്സരത്തില്‍ 
കരുക്കളാകാന്‍ പോകുന്ന ഒമ്പതു നഗരപ്രമുഖരു 
ടെ. ഇവര്‍ എതെങ്കിലും അധോലോക ഗ്രുപ്പുകളു 
മായി ബന്ധമുള്ളവരാകണമെന്നേയില്ല. മറിച്ച്‌. 
കൊല ചെയ്യപ്പെട്ടാല്‍ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുകയും പെ 
ട്ടെന്നുതന്നെ കൊലയാളി ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുകയും ചെ 
യ്യുന്ന പെരുമയുള്ളവരെയാണ്‌ ഹിറ്റ്‌ ലിസ്‌റ്റില്‍ 


Bean 


പ ഉള്‍പ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. ഏറ്റവും പ്രമുഖരായവരെ 


തക്കിയ ദിന 


| വിമാനക്കയനികളും പാട്ടത്തിനെടുത്ത 
| വിമായനുളാണ്‌ പൊതു സര്‍വീസ്‌ നട 
മുമിയിരുന്നവ എന്നാല്‍ ബോയിംഗ്‌ കമ്പ 
നിക്ക്‌ പണം നല്‍കി സ്വന്തമായി വിമാ 
നം വാങ്ങാന്‍ ഈസ്റ്‌ വെസ്റ്‌ തയ്യാറാ 
| യപ്പോള്‍ വ്യോമയാന വ്യവസായത്തില്‍ 
|! അതൊരു ഗ്ര്ധേയമായ നേട്ടനായി. ഈ 
| നവംബര്‍ 21-ന്‌ പസ്ബ്ബ വിമാനം ബോം 
ബെയിലെത്താരിറിക്കെയാണ്‌ മാനേജിം 
ഗ്‌ ഡറക്ടവുടെ കൊലപാതകം. 

സമാനമായ തടസ്ലപ്പെടുത്തലുകളുടെ 
മുന്‍കാല ചരിതം നോക്കുമ്പോള്‍ ബോം 
ബെയിലെതന്നെ ശക്തമായ ഒരു എതിര്‍” 
ലോബിയുടെ കൈകള്‍ ഈ രംഗത്തുള്ള 
വര്‍ക്ക്‌ വ്യക്തമായിട്ടുണ്ട്‌. അംബാനിതൊ 
ട്ട്‌ രാജന്‍പിള്ളവരെയുള്ള 'വരത്തരായ്‌ 
വ്യവസായികളെ തകര്‍ക്കാന്‍ ആ ലോ 
ബി നടത്തിയ ശ്രമങ്ങള്‍ പരസ്യമാണ്‌. 
ഓടയം എന്ന ചെറിയ ഗ്രാമത്തില്‍നിന്നും 
വന്നവര്‍ ഇന്ത്യന്‍ കോര്‍പ്പറേറ്റ്‌ മേഖലയു 
ടെ തലപ്പത്തേയ്ക്കുയരുന്നത്‌ ദഹി 
ക്കാത്ത പരമ്പരാഗത വ്യവസായികളു 
ണ്ടിവിടെ. അവരുടെ ഏനക്കേടിന്റെ പൊ 
രൂള്‍ ഇന്ത്യന്‍ കോര്‍പ്പറേറ്റ്‌ മേഖലയുടെ 
പ്രകൃത ചരിത്രവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണു 
കിടക്കുന്നത്‌. 


വകവരുത്തുമ്പോള്‍ മറ്റുള്ള വ്യവസായികളും അധി 


കൃതരും ഭയപ്പെടും. ഈ ഭയം വസ്മലാക്കുക 


യെന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌ മാഹിയാഗ്രപ്പുകളുടേത്‌. ശക്തി ; 
| മത്സരത്തില്‍ പരസ്പരം കൊന്നൊടുക്കുക പ്ര 


യാസമായിരിക്കെ നഗര ജീവിതത്തിന്റെ ക്രമച്ചരട 


കൈയിലെടുക്കാന്‍ എളുപ്പ മാര്‍ഗ്ഗം മേല്‍പ്പറഞ്ഞ 


സോഫ്ട്‌ ടാര്‍ഇറ്റുകളെ വകവരുത്തുകയോ വല 
യിലാക്കുകയോ ആണ്‌. 

തക്കിയുദ്ദീന്‍ വാഹിദിന്റെ പേര്‍ മേല്‍പ്പാഞ്ഞ 
പട്ടികയില്‍ ഉള്‍പ്പെട്ടതും അങ്ങനെയാണ്‌. ഇന്ത്യ 
യിലെ ഏറ്റവും വലിയ സ്വകാര്യ വിമാനക്കമ്പനി 
യാണ്‌ ഈസ്റ്റ്‌ വെസ്റ്റ്‌. 00 കോടിരൂപയുടെ ഈ 
വ്യോമ വ്യവസായ കമ്പനിക്ക്‌ തുടക്കം മുതല്‍ക്കേ 
പല ബിസിനസ്സ്‌ ലോബികളുടേയും എതിര്‍പ്പ്‌ നേ 
രിടേണ്ടി വന്നിട്ടുണ്ട്‌. അതിന്റെ ഫലമായി ദാവൂദ്‌ 
ഇബ്രാഹിം ബന്ധക്കഥ തൊട്ട്‌ പലതും വിപുലമാ 


യി പ്രചരിപ്പിക്കപ്പെടുകയുണ്ടായി. ഈസ്റ്റ്‌ വെ | 


സ്റ്റിന്‌ ദാവൂദുമായി ബന്ധമുണ്ടോ എന്നൊന്നും 
ഇതേവരെ തെളിയുകയോ തെളിവുകളുണ്ടാക്കു 
കയോ ചെയ്തിട്ടല്ല. വാസ്തവത്തില്‍ അവര്‍ടക്കോ 
രു ദാവൂദ്‌ ബന്ധമുണ്ടോ എന്ന്‌ ഇതെഴുതുന്നയാ 
ളിന്‌ അറിവുമില്ല. പക്ഷെ അറിവുള്ള മറ്റൊന്നു 
ണ്ട്‌- എപ്പോഴൊക്കെ ഈ മലയാളി വ്യവസായി 


| കള്‍ പുതിയ വ്യാവസായിക നീക്കങ്ങള്‍ നടത്തു 


ന്നുവോ അതു തടസ്സപ്പെടുത്താനുള്ള അപായ നീ 
ക്കങ്ങള്‍ പ്രകടമായിട്ടുണ്ട്‌. ഏറ്റവും ഒടുവിലത്തേതു 
മാത്രം പറയാം. ഇന്ത്യയിലാദ്യമായി ഒരു സ്വകാര്യ 


വിമാനക്കമ്പനി സ്വന്തമായി വിമാനം വാങ്ങുക | 
യെന്ന കാല്‍വയ്പ്‌ ഈസ്റ്‌ വെസ്റ്റ്‌ നടത്താന്‍ | 
ഒരുങ്ങുകയായിരുന്നു. ഇതുവരെ എല്ലാ സ്വകാര്യ . 


ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹത്തിന്റെ ശ്രേണീബദ്ധതയും 
പ്രകൃതവും അപ്പാടെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന മേഖല 
യാണ്‌ നമ്മുടെ കോര്‍പറേറ്റ്‌ വൃത്തവും. കച്ചവടം 
പണത്തിനായി മാത്രമുള്ള കിടമത്സരമാണെന്നു 
ധരിച്ച ഹര്‍വാര്‍ഡ്‌ ഗവേഷകര്‍ നമ്മുടെ വ്യവസാ 
യികളെപ്പറ്റി കഴിഞ്ഞവര്‍ഷം കുറിച്ചിട്ട ചില വരി 
കള്‍ വാള്‍ സ്ടീറ്റ്‌ ജേര്‍ണലില്‍നിന്നിവിടെ ഉദ്ധരി 
ക്കട്ടെ. 

“ഇന്ത്യന്‍ കോര്‍പറേറ്റ്‌ മേഖല പൊതുവേയും 
ബോംബെ രംഗം പ്രത്യേകിച്ചും. വ്യക്തമായ 
ശ്രേണികളാല്‍ വേര്‍തിരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. മത 
പരവും ജാതീയവും പ്രാദേശികവുമായ സ്പര്‍ 
ദ്ധകള്‍ പ്രകടമായ ലോബികള്‍ക്കു വഴിയൊരു 
ക്കുന്നു. അപൂര്‍വ്വം ചിലരൊഴിച്ചാല്‍, ഭൂരിപക്ഷം 
മുന്‍നിര വ്യവസായികളും സജുചിതമായ ലോബി 
താത്പര്യങ്ങള്‍ സംരക്ഷിക്കാന്‍വേണ്ടി തങ്ങളുടെ 
വ്യവസായ ദര്‍ശനത്തെപ്പോലും വക്രീകരിക്കുന്ന 
ദയനീയ കാഴ്ചയാണു ബോംബെയില്‍. ഒരര്‍ത്ഥ 
ത്തില്‍ ഇന്ത്യന്‍ സ്വകാര്യമേഖല സ്വന്തം ഉല്പന്ന 
ങ്ങളുടെ ഗൃണപരതയെ ബലികഴിക്കുന്നതിനും 
ആരോഗ്യകരമായ വ്യവസായ മത്സരത്തിനു 
വിമുഖരാവുന്നതും ഈ പ്രകൃത വൈകൃതം 
കൊണ്ടാണെന്നും കാണാം. ഈ സങ്കുചിത താ 
ത്പര്യക്കാരുടെ പിടിയിലാണ്‌ പ്രമുഖ ഇന്ത്യന്‍ മാ 
ധ്യമങ്ങളെന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌.” ഈ റിപ്പോര്‍ 
ട്ടിന്റെ ഒടുവില്‍ വിദേശത്തുനിന്ന്‌ ഇന്ത്യയില്‍ 
മുതല്‍മുടക്കാന്‍ വരുന്ന വ്യവസായികള്‍ക്കായി 
ഗവേഷകര്‍ ഒരു “സൂത്രവിദ്യ ഉപദേശിക്കുന്നു 
മുണ്ട്‌. 7 
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തഅ. ഗായന്തി 0 AS FR PACU 


a വാഷ്‌ 
൬ മനസിന്റെ കോണിലെങ്ങോ രണ്ടു ! 
പിയ്ച്പൈതങ്ങള്‍ കേന | 
മിഗര്‍ഭത്തിലെ വതുങ്ങള്‍ പോഥോം നി. 
ഗഡ മഖങ്ങളെ പേരി നട 

പട്ടിളം മേന്സല്ലാത്താന്മാവിലെ 


ഉഷ്ണപവാഹങ്ങളാരേ തിയ്വാന്‌ 


രീല്‍ യി നേക്കി 


A 


ടടത്തനത്തിരന്ന സന 2ടി- 


ഒ.എന്‍.വി. കുറുപ്പ്‌ 


poe 


ഇതിഹാസാസ്പദമായ ഒരു കാവ്യം 


നാമം പന സംഗീന്ധാനോയ 
സപയിതമാകന്ന കാതിലാ വൈഖരി 

മ ൯മാം സ്ഥാനിനില്‍. മഅഗതിയിലം 
സ്വാന്തസഖ്ത്തിനോ. തന സാത്വനത്തിനോ 
ശാനീദമാ ഗിതമാലപിപ്പു നൃപന്‍? 

താനൊര പക്ചിതന്‍ തൃവലായ്‌ വായുവില്‍ 
പാറിനപ്പുതാ൯ തോന്നീയവള്‍ക്കുടന്‍. 10 


വാതില്‍ പതാക്െത്താന്നടഞ്ഞിടന്ന- 

മാധവി നോക്കിയില്ാരിങ, വന്നോ? 
മറ്റൊരു ഗബ്വം കേള്‍ക്കാത്ത ഗുന്മം 

| മാതകള്‍'-മനനം വിത വിങ്ങന്നു 
പിന്നാലെ വന്നൊരാള്‍ തന്‍ ചില്‍ തൊട്ട 
നിന്നുവോ?-തന്‍ പേര്‍ പതുക്കെ വിട്ടിച്ചുവോ; 
ആകെത്തളര്‍ന്ന; താന്‍ വിഴാനൊരങ്ങവേ 
ആലംബനമായിതോ രണ്ട; കൈയുകള്‍? 


' ത൯ മടിത്തട്ടില്‍്നിന്നാ പൊന്വിപഞ്ചിക 
മാധവിയ്ക്കൊന്നമറിയില്ല: താനൊര; മന്നവന്‍ തന്‍ പാര്‍ശ്വപിാത്തില്‍ വയ്ക്കുന്നു 
മാതളപ്പുവെന്ന; കാതില്‍ മഭൂന്നവോ” & , മറ്റൊരു, വിണയെപ്പോലെ രാജാംഗ്ലി 

: തൊടടതലോടന്നിതാ മ3:മേനിയെ 

, ഇല്ലാ പതിസ്പനുമതുമേ-തന്തിക- 


es 


ക എട്‌ ഭേജപരീകാണ്ഡം എന്‍ കാവ്യദേവതേ! നീ പൊറുത്തിടുക! 
| ട്‌ ഓരോ തിരച്ചാര്‍ത്തമാവര്‍ത്തനമല്ല 


നെറ്റിയില്‍ വീണ പനിനീര്‍ക്കുളര്‍മ്മില്‍ 


RE Se ഭോജപരത്തിലുശീനരമന്നന്റെ നീരാഴിതന്‍ സ്ഥിരമാക്ുമ്വാസ്ഥ്യമാം'] 3 എല്ലാ നരകവും ഭൂമിയിലാണെന്നു ഞെട്ടിയ;ണര്‍ന്നവള്‍ കാണുന്നു മുന്നിലായ്‌. : മെല്ലാാലസമയഞ്ഞതു മാതിരി. 
രാളാങ്കണത്തിലെ തൈകള്‍ തളിര്‍ത്തു! “ഒറ്റവര്‍ഷത്തേക്കിവളൊത്തു വാഴുക!” ചൊല്ലിയ തന്‍ പ്രിയതോഴിയിന്നെവിടെയാം! | വന്യമാം കാമാര്‍ത്തി കത്തിജ്കലിക്കന്ന . ആര്‍ത്തിയോടാ കാന്തിചനികയെ നൃപ- 
ആതാമൃശോദമാം ആമകഞ്ജങ്ങളില്‍  ഭോഉപരീശനും സ്വന്തമായുള്ളതോ വര്‍ഷമൊന്നല്ലൊരു വാസരം പോലുമേ ഉണ്‍മതന്‍ ചുടും പ്രകാശവും. അന്നവള്‍ കണ്ണുകളല്ലല്ലൊ.രന്‍പാര്‍ന്ന നോട്ടമോ? , നേത ചകോരങ്ങള്‍ പേര്‍ത്തും നുകരുന്ന. 


കാമാര്‍ത്തിത൯ മുഖമാര്‍രമായ്‌. സൌമ്യമായ. 


ചൊന്നതിലെത്മേലുണ്ടെന്നതോര്‍ത്തുപോയ്‌' 


വിശ്വസിക്കാനവള്‍ക്കായതിലാ. വാഴ്വി- 


ആണണ്‍ക്ൃയില്യനദം പാടിത്തിമിര്‍ത്ത! 
മന്നന്നു മംഗളം നേര്‍ന്നു വൈതാളിക- 
വുന്ദമന്നം പൃലര്‍വന്ദനം പാടി! 
വാതില്‍ക്കല്‍ നില്പിതപൂര്‍വമാമേതോ വി- 


വാജികളിമ്മട്ടിരന്ുറ മാതമാം. 
ഖിന്നതയാര്‍ന്നു യതിയം ന്ൃപതിയം 
പൂിന്തിനിച്ചെയ്യേണ്ടുവെന്നമ്പരന്നുപോയ്‌. 
മറ്റെന്തു പോംവഴി?-വീണ്ടും പഴേ മൊഴി 


തല്‍ സംഗമം നൃപന്നുത്സവമല്ലയോ? 
എത്രയിനിയും നടക്കണം, തന്‍ ലക്ഷ്യ- 
മെത്തുവാനെന്നോര്‍ത്തു വീര്‍പ്പിട്ടു ഗാലവന്‍. 4 


തെത്ര വിചിതം'-അതല്ലയോ സത്യവ:' 
പ്രക്ഷീണഗാതിയായ്‌ മാധവിയാ 20൪- 


' കാണ്മതെനത്തതേം'-മാധവിയോര്‍ത്തപോന്‍്‌! 


I] 


ഭുതിയെന്നുള്ളില്‍ നിമന്തിപ്പതാരോ! 

ഇന്നെന്തു കാരണത്താലോ. ഉശീനര- 
ന്നുനിഷത്താകുന്നു തന്നന്തരംഗം' | 
ഉള്‍വിളിയണ്‍മയായ്ത്തീര്‍ന്നുവോ?-തന്മുന്നി- 
ലുര്‍വശീതേജസ്സദിച്ച; നില്ക്കുന്നുവോ! 
എതോ മനിയാലുപനീതയായ്‌ ഗന്ധ- 
മാദനസാനുവില്‍നിന്നോ വരന്നിവള്‍? 
മേഘമോ മഞ്ഞോ മറച്ചുനില്ക്കും ചന്ദര- 
ലേഖതന്‍ ചാരതയാര്‍ന്നിവള്‍ നിലക്കുന്നു. 
അപ്സസ്റല്ലിവ.ളേടെപ്പരുക്കനാം 
വല്ക്കലമല്ലേയടതിരിക്കുന്നതും 
രാജഗൃഹത്തിലേഞുങ്കക്കേതു സഭാഗ്യമീ 
തേഇന്വിനീരുപമാര്‍ന്നിങ്ങണയുന്നു? ച 


പിന്നെപ്പതിവുപോലൊക്കെയും! താപസന്‍ 
പിന്‍വാങ്ങുകയാണൊരാണ്ടേക്കിനിയുമേ. 
മറ്റൊരാള്‍ക്കിന്നു കൈമാറിയ ധേനുവിന്‍ 
മട്ടില്‍ തലതാഴ്ത്തി നില്ക്കയായ്‌ മാധവി. 
മറ്റൊരന്ത:പുരത്തിന്റെ കവാടങ്ങള്‍ 
മുട്ടിത്തുറപ്പിച്ചു വീണ്ടും തനിക്കായി! 
വല്ക്കലം മാറ്റുന്നു. പട്ടുപുടവയും 

ചുറ്റുന്നു വീണ്ടും നവവധുവാകുവാന്‍!' 

മറ്റൊരു രാജശയ്യാഗൃഹമാനന്ദ- 

മത്തമായ തന്നെ വിളിക്കയോ പിന്നെയും! 5 


| ആദ്യരവെത്തുന്നു മൂന്നാമതും; മണ- 

| വാട്ടിയാവാന്‍ മെയ്ച്ചമയങ്ങളേല്ക്കുന്നു. 
മറ്റൊരു കാമാര്‍ത്തപുരുഷ്നീയുടല്‍ 
കെട്ടിപ്പുണരുവാന്‍ മോഹിച്ചൊരുങ്ങുന്നു. 

| എന്തേ ചിരിക്കണോ. പൊട്ടിക്കരയണോ. 
 എന്നിയാതേ മനസ്സഴറീടുന്നു. 

കൊട്ടിയടച്ച മനസ്സിതു കാണുവാന്‍ 
ഒറ്റടയാരാളമീ വാഴ്വില്‍ വന്നെത്തില! 

, താതനോ. യോേഗിയോ. ഹമൃശ്വനോ. ദിവോ- 
' ദാസനോ-ത൯മനമാരണ്ടു കണ്ടവര്‍? 6 


ആരന്നു.മേതെന്നുമെതിന്ന; വന്നെന്നും 

. ആരാഞ്ഞുശീനരനെല്ലാമിയുന്നു. 
പാതിരാജ്യം പോലയമേകാമിവള്‍ തന്റെ 
പാതിമെയ്യായ്ത്തീരുവാന്‍ കനിഞ്ഞീടുകില്‍! 
തന്‍ ഗേഖരത്തിങ്കഥാവിധമശങ്ങ- 
ളെണ്ണം തികഞ്ഞെങ്കില്‍!- ആശിച്ച്‌ മന്നവന്‍. 
[ഇന്നിവാരയമിയാവര്‍ത്തനം-വീണ്ടും 


ഇഷ്‌ടവും നിദയമൊന്നുമേ തോന്നിയ. 
ല്ലൊററ വികാരം. സ്ഹതാപമല്ലാതെ' 
ഹദൃശ്വനും ദവോദാസനമാത്മാവിന്‌. 
ഉമയ്യിലും ചാര്‍ത്തിയില്ലെ മുറിവുകള്‍ 
പീഡനത്തിന്‍ പേക്കിനാവുകളാണ൨- 
രോടൊത്ത്‌; വാണ തിന്നോര്‍മകള്‍ പോല 
എന്നാലഗിനരസനിധി പക്വ 

നിന്ന; തോന്നുന്നില തെല്ലം പീ. 
ഏതോ വിലാസിയാം കാ7 കൊ; 
മാധവിയില്‍ നമാനസ൯ 2ന്വന 


അല്പവസന്നായ്‌ മാധവിയാ രാജം 
തല്പത്തില്‍ രാവില്‍ മയങിക്കിടക്കവേ 
മങ്ങിയ ദിപപര്‍യമീരളമാര്‍- 

ന്നങ്ങൊര മായികദൃശ്രം ചമയ്ക്കവേ. 
നിദകാടളന്നൊരാ സൂ൯ദ്യവായപിണ 
നിരസെഴാതേയിരന്നതിസുക്ഷ്മമായ്‌ 
പിത്രപടത്തില്‍ നൃപന്‍ പകര്‍ത്തീടവേ. 
ഞെട്ടിയണര്‍ന്നവള്‍ കണ്ടുവെന്നാകിലം.. 
കണ്ണടച്ചങ്ങനതന്നെ കിടന്നു താ- 
നൊന്നുമറിയാതാങ്ങന്നമാതിരി. IB 


അര്‍ത്ഥിപ്പതേകാള;ഗീനരനേതതങ്ങള്‍ 
അര്‍ച്ചുനാലോലമാണെന്നറിഞ്ഞിടവേ. 
മാധവിക്കുണ്ടാം നിഗുഡ സന്തോഷവു- 
മാഹാ! ക്വണപ്രമോയിന്ന മായുന്ന. 
തന്നിലെ സനുര്യവായ്പിലല്ലാതെ ത൯ 
ആന്തരംഗത്തിലേക്കൊടന്നെത്തി നോക്കുവാന്‍ 
മന്നവന്നായതില്ലെന്നാല്‍. കരഗത- 
സുനദരവസ്തുവില്‍ കതകും മാതമാം' 
അസ്ഥിരഭാവമിക്ത'കം. വര്‍ഷാന്ത്യ- 
മെത്തവേ മാഞ്ഞുപോമെന്നോത്തിര്പള്‍്‌ | 


പിന്നെയും ഗയ്താഗ്ൃഹത്തിലിരുന്ന. തന്‍ 
മഞ്ജജിപഞ്ചിക മന്നവന്‍ മീട്ടുന്ന; 
അര്‍ച്ചനാഗീതങ്ങള്‍ നേദിപ്പു-സ്നേഹിക്ക;- 
മപ്സരസിന്നായി രാഗവിലോലമായ്‌ 
“എതനാളി സംഗമോന്സവം' നീ OE 
പ്രിയല്ലേ' നീ ec 

ഒക്കെ ക്ണിക്മി ഭൂമിയില്‍ ത്തന 
ദഖീക്കവാന്‍ പ ാതല്ലേ വിധി 
പാട:മരചട കണാമിടടിയോ 
മാധവിയാപ്പ; സ്വസ്ഥനാവാന്സു 


ന്ന 


എല്ലാ സുഖവും ക്ഷണികം ണിക: 
ണെന്നിനാല്‍ സലം ₹ ഖമായി 


വ്വാ്വിനെ 
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“ഹന്െടവതിറെന്ന സൂറിക്കമോ' 
എന്നെയോര്‍ത്തിവിധം പാടുമോ നാളെയം” 


ച്‌ ണ്ടോഉഡത്ത്ിച്ചോദ്യമൊരിക്ലെം 


മിണ്വാസവാതെ വീര്‍പ്പിട്ടിരന്നവഗ്‌' 


 ഞാവിധാനാള്ഞത്ല്പത്തിലലസ്മായ്‌ 


വവീണായങ്ങിടമാ ചിതവം നോക്കി 
പൊന്പ്പോയ നാളിന്‍ സ്മ്യതികളമായിതേ 
തറ്പത്തില്‍ മേവമോ മന്നവന്‍ നാളേയും? 
യോഗത്തി; വിയോഗത്തിലമൊന്നപോന്‍ 
രാഗീതന്‍ മാനസമാര്‍ദമാവില്ലയോ? I 


കണ്ടപോല്‍ രാജ്ഞി ചിതമൊര; ദിനം; 
ണ്ടാതെ നില്ക്കേ മിഴികള്‍ ഇലിക്ുയായ്‌' 
൬൩ പ്രത്തില്‍ കൊടകകായര്‍ന്നുപോല്‍; 
പിന്ന; ചിതം കാണാതെയായിപോല്‍ 
“ംങുപോയ: ചിത്‌ദെന്നവള്‍ ചോദിക്ക. 


PST AEA VOTO നാടാ നം 


BGAN 


കഴ കലാകൌമുദി 155°" 
a ാനനസിലണ്ടെന്ന്‌ ചൊല്ലീ നൃപന്‍. 
ഴാ മ്ഞിത൯ മന്നില ശിനറന്‍ 
സര്‍വം മറക്കുന്ന ഭീ; വന്നോര്‍ക്കവേ. 
തന്റെ മനസിലെ സ്പാര്‍ന്നൊരു നുപ- 
ബിംബം തിളക്കം തിരി കെട്ടപോലെയാന്‌, 1 


ന്നൊരാളാകിലുമിങ്ങനെ 
9 . ം കനിയായ്‌ കഴിയുവാന്‍ 
നആരാട ഗാപമിതെന്ന സ്വയം തപി- 


ച്ചാ രാളനന്ദിനി പൊട്ടിക്കരഞ്ഞുപോയ്‌' 


, താനിങങ്ങൊരമമയായ്തീരുന്നു പിന്നെയും: 
, ആ നിനവോ കനലാകുന്നവള്‍ക്കുള്ളില്‍' 


എല്ലാമറിഞ്ഞനാള്‍ മന്നവന്‍ ചൊല്ലുന്നി- 
തന്റെ സന്തോഷം നിനക്കിന്നറിയില്ല'” 
നിന്ദയോ. ലജ്ജയോ?-തന്വിതന്‍ പുണ്ടിലെ 
മനദുഹാസത്തില്‍ പൊരളാരറിയുന്ന;! 19 


വൃദ്ധിക്ഷയങ്ങള്‍ പലതു കടന്നുവ- 

ന്നെത്തി വര്‍ഷാന്ത്യം കഴിഞ്ഞൊരു പൌര്‍ണമി. 
തയടിഅട്ടില്‍ കിടന്നു ചിരിക്കുന്നൊ- 
രമ്പിളിയെത്തന്നെ നോക്കിയിരിക്കവേ. 
ആനന്ദഭാവതരംഗിന്‌ “കുമൊ- 

രാഴിയായ്‌ മാറുന്നിവ്തന്‍ മാര്‍ത്തടം. 
വേര്‍പിരിയാമിനിയീ മുഗ്ദലാവണ്യ- 

മേത; ദിനവും- ഉശീനരനോര്‍ക്കയായ്‌. 
എങ്കിലെന്ത.ന്നെന്നുമോര്‍ക്കുവാനീ കൊച്ചു 
തിങ്കളെത്തന്‍ കൈയിലേല്പിക്കയില്ലയോ? 2 


; അമ്മയെ. കുഞ്ഞിനെ ചേര്‍ത്തു പൂണര്‍ന്നുകൊ- 
. ണ്ടന്‍പാര്‍ന്നുശീനരനിങ്ങനെ ചൊലക്യായ്‌: 


“നമ്മുടെയുണ്ണിക്കു ഞാന്‍ ശിബിയെന്ന പേര്‍ 
നല്കട്ടെ-നാളെയിപ്പേര്‍ പുകഴ്കൊണ്ടിടും! 
മിച്ചു മാധിവയപ്പേര്‍: “ശിബി! ശിബി” 
യെന്നു പതുക്കപ്പലേകുറി പിന്നെയും. 
'ഏതു വിദൂര്മാം ലോകത്തിലാകിലും 


, മാധവിക്കിപ്പേരഭിമാനമേകിടും! 
. നൊന്തയിര്‍നൊന്തിവള്‍ പെറ്റൊരിപ്പുതനാല്‍ 
മന്നവ. നിന്‍ വംശവും പുകഴ്ക്കൊണ്ടിടും'” 21 


“അന്യര്‍തന്‍ താപത്തില്‍ വീണു തപിക്കവാന്‍ 
അന്യര്‍ തന്‍ പാപത്തിനാന്‌ ശിക്ഷയേല്ക്കുവാന്‍ 
നിന്നിലണ്ടാവട്ടെയീ മാതൃഗര്‍ത്തില്‍- 


നിന്നു നീ നേടിയ ഗക്തിയെന്‍ പൈതലേ” 
 എന്നിനിയാ മനി വന്നാകിലും. തന്റെ- 


യണ്ണിയെ കണ്‍നിറയെക്കണ്ടുപോകുവാന്‍ 


കാത്തിരുന്നീടുന്ന; മാധവി. വീണ്ടുമാ 


യാത തുടവനൊരുങ്ങിനില്ക്കുന്നവള്‍. . 


. തന്റേതായൊന്നുമെടുക്കാതെ പോകേണ്ടൊ- 
ആമം മാത്തക്ു ഗ്ലിച്ചിടുന്നുപാല്‍' 


ദി 


ഞങ ലാട 22; 


, കണ്ണന്‍ മേനോന്‍ 
ന: ട്‌ ബേബി മേനോന്‍ 


വ്‌നവര്‍ വന്നവര്‍ പുമുഖത്തെ 
ഇരിപ്പിടങ്ങളിലും വരാന്തയിലെ 
വീതികുറഞ്ഞ തിണ്ണയിലും മു 
ി റുത്തെ ഒട്ടുമാവിന്‍തായിലും ഉരു 
ന്നു എല്ലാവരുടെ മുഖത്തും വിഷാദം തളംകെട്ടി 
നിന്നിരുന്നു. ദേഡ്വേടത്തി മാത്രം അതിനിടയില്‍ ഓ 
ടിനടന്നു. അടക്കിപ്പിടിച്ച സംസാരത്തില്‍ അതി 
ന്റെ സുചനകളുണ്ടായിരുന്നു; പെണ്ണുങ്ങളായാല്‍ 
ഇങ്ങനെ വേണം. അലമുറയിട്ടിട്ടും കണ്ണീരൊഴു 
ക്കീട്ടം എന്താ കാര്യം? ശരിയാണെന്നെനിക്കും 


Ra 


തോന്നി. എനെ ഖവം തണപോടമാനിരന്ന്‌ 
ദേവേടത്തിയെ കണ്ടപ്പോള്‍ എനിക്‌ ധാം 
വന്നു എല്ലാം കുടിപ്പമര്‍ത്തി സഹിച്ച 

വേണ്ഡേട്ടന്‍ എന്റെ മനസില്‍ വമൊയ കയാ 
ണ്‌. ചെറിയ കഷണ്ടി കയ അംബി തപ കര 
വരയന്‍ മീശ. കഴിഞ്ഞ കവിള്‍ത്തടം. 
ണ്ട. മുഴക്കൈയന്‍ ഷര്‍ട്പം, കോട്‌, ടൈയും 
ങ്ങുന്ന ഷുസു, ധരിച്ച്‌ അലപം ന്മ ൽ വേ 
ണ്ഡേട്ടന്‍ പടികയറി വരുന്ന കാഴ്ച മനസ്സില്‍ 
നിന്ന്‌ മായുന്നില്ല പിഷാരടി പായ കയാണ്‌ ഒന്ന; 
ണ്ടാവില്ല കുട്ടി. സമാധാനമായി ഇരിക്ക: എത 
യെര അര്‍മതങ്ങള്‍ സംഭവിക്കുന്ന, അരുപോ 
ലെ വേണ: വരും. നോക്കിക്കേോള ഞാനം ഒരു 
സമാധാനം കണ്ടത്തി എന്തിനാ നസ്സില്‌ പൊട 
വിചാരങ്ങള്‌ വാണ? 

മാത്തിരന്നിരന്ന ആറോ വിടിച്ചുപാഞ്ഞ്‌; 
രണ്ടിനു ന്യൂസുണ്ട്‌. പുമഖത്തിരന്നിരന്നവര്‍ 
ടി.വി.യുടെ മുന്നില്‍ കുട്ടംകുടി ഏതോ നടിയടെ 
ക്‌ച്ചപ്പുടി നൃത്തമാണ്‌ സ്‌ക്രീനില്‍ തെളിഞ്ഞ്‌ 
ന്യസിന്‌ സമയമാകന്നതേയുള്ളു ടിവി ഓഫാക്കി. 
എല്ലാവരും കാത്തിരിപ്പാണ്‌ തിമിഷംങള്‍ നീ 
ങ്ങുന്നില്ല. വീണ്ടം ഓണാക്കിയപ്പോള്‍ ഭൂഗോളം 
തിരിഞ്ഞതിരിഞ്ഞ്‌ അവസാനം വാര്‍ത്തവായന 


ക്കാരി പെറുപഞ്ചിരിയോടെ തെളിഞ്ഞവന്ന്‌; 
പ്ളേഗ്‌. വെള്ളപ്പൊക്ക ദരീനങ്ങള്‍. പ്രധാന 


മന്തിയടെ സദര്‍ഗന പരിപാടികള്‍ അവസാന 
മാണ്‌ ആ വാര്‍ത്ത വന്നത്‌: ടാസ്‌ യാതക്കാ 
രേയം കയറി ഹിബഃ വിമാന സത്തില്‍ നിന്ന്‌ 
പറന്ന്യര്‍ന്ന രാതാവിമാനത്തിന്റെ റേഡിയോ 
ബന്ധം അറപോയി വിമാനത്തില്‍ പുന്തപ 
റിയെന്ന്‌ അറിയില്ല എല്ലാവരം തലകുനിച്ച്‌. ഗ്വാ 
സമടക്കി മരവിച്ചിരുന്ന; ആരോ റിമോടു കണ്‍ 
ട്രോളില്‍ വിരലമര്‍ത്തി മറിയില്‍ നിഗുബ്ദര 
പരന്നു 

ദേവ്വേടത്തിയെ ആള്‍ക്കടത്തില്‍ കണ്ടില പീ 
നിക്ക്‌ ഉല്‍ക്കണായായി നാല്‌പാടം നോക്കി ഒ 
രിടത്തമില്ല 

ഞാന്‍ തിരക്കി 

ദേഡ്വേടത്തേ 


എലാവരം എന്നെ നോക്കി പിന്നെ അവ 


a 
ടെ ദൃഷ്ടികള്‍ ദേവേടത്തിയെ തിരഞ്ഞു. എല്ലാ 
വരടേയം ചുണ്ടുകള്‍ അനങ്ങുന്ന; 
ദേവ; എവ്ടെ? 
പിന്നില്‍ നിന്നിരുന്ന അമ്മ അഴിഞ്ഞുകിടന്നി 
രുന്ന മടി മാടിക്കെട്ടി 
കൊച്ചു. നീ ദേവുനെ കണ്ടോ” 
അമ്മയുടെ പിന്നില്‍ കൊച്ചു; നിന്നിരുന്നു. 
കിച്ചനിലേക്ക്‌ പോണ കണ്ടു. 
അയ്യോ” 
കൊച്ചുവും ലീലേടത്തിയും. അമ്മയും ധൃതിപി 
ടച്ച്‌ കിച്ചനിലേക്ക്‌ നടന്നു എനിക്ക്‌ അവിടെ ഇരി 
കഴ വാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല അവരുടെ പിന്നാലെ ഞാ 
നം മാടി A 
ഹാവു; 
അടക്കൂയില്‍ ചായകൂട്ടി നിന്നിരുന്ന ദേഡേട 
ത്തിയെ കണ്ടപ്പോള്‍ അമ്മ ആശ്വാസം പൂണ്ടു. 
കാട്ടി നീ എന്തെടക്കാ വ്ടെ! 
ലെയ്സ്‌ വച്ചു വെളുത്ത അടിപ്പാവാട പുറത്ത്‌ 
കാണുംവിധം സാരി മടക്കിക്കുത്തി ചായ കൂട്ടി 
ക്കൊണ്ടിരന്ന രേവേടത്തിക്കി ദേഷ്യം വന്നു. ദേ 
ഷ്യം വന്നാല്‍ ദേവേടത്തിയെ കാണാന്‍ നല്ല രസ 
മാണ്‌ മഖം ഫവക്കം നെറി ചട്ടിയും 
വേടത്തി തിരിഞ്ഞ: 


Ri Posh Sl FN Ee 


ഇക്കണ്ട ആളോട്‌ എത്രനേരായി വന്നിട്? അ | 
വര്‍ക്ക്‌ ഇത്തിരി വേള്ളോങ്കിലും കൊടുക്കണ്ട 

ഇതു കേട്ടപ്പോള്‍ അമ്മയുടെ സ്വരവും മാറി: | 

അതിന്‌ നീതന്നെ ഇതൊക്കെ ചെയ്യണം | 
ന്ന്ണ്ടോ? : 

മനുഷ്യരായാല്‍ കൊച്ച്‌ മര്യാദോക്കെ വേ ! 
ണം. 

അതിന്‌ കൊച്ചുല്യെവ്ടെ? 

ആരും ഒന്നും ചെയ്യണ കണ്ടില്ല. 

കൊച്ചു. എടി കൊച്ച്‌. A 

എന്താ. 

നീ എവ്ടെ പോയ്‌ കെടക്കാ? 

ഞാനിവ്ടെത്തന്നേണ്ട്‌. 

ആവശ്യത്തിന്‌ മഷീട്ട്‌ നോക്യാ നിന്നെ കാണി 


ദേവ്വേടത്തി ഏറ്റുപിടിച്ചു: 

അതിനിപ്പൊ എന്തിനാ അമ്മ അവളെ കുറ്റ 
പ്പെടുത്തണെ? 

ആരാ കുറ്റപ്പെടുത്ത്യേ? 

ആ രംഗം അതോടെ അവസാനിക്കുമെന്നാണ്‌ 
ഞാന്‍ കരുതിയത്‌. മടിയിലേക്ക്‌ കുത്തിയിരുന്ന 
സാരിത്തുമ്പ്‌ അഴിച്ചിട്ട്‌ ദേവ്വേടത്തി തിരിഞ്ഞുനി 
ന്നുഃ 

ഈ വെപ്രാളത്തിന്‌ എന്താവ്ടെണ്ടായെ? ആ 
രോ എന്തോ ഫോണ്‍ ചെയ്തു പറഞ്ഞു. ഉറക്ക 
പ്പിച്ചില്‌.എന്താ പറഞ്ഞേന്നുപോലും എനിക്ക്‌ മന 
സ്സീലായില്ല. വിമാനത്തിന്‌ എന്തോ തകരാറു പറ്റീ 
ന്നേ ഞാന്‍ കേട്ടുള്ളൂ. 

അപ്പോഴാണ്‌ ചുമരും ചാരിനില്ക്കുന്ന എന്നെ 
ദേവ്വേടത്തി കണ്ടത്‌. 

നിയ്യാണിതിനെല്ലാം കാരണം. ഒന്നും നിന്റെ മ 
നസ്സിലിരിക്കില്ല. കൊട്ടിഗ്ഘോഷിച്ചോണ്ടു നടക്കും. 
എല്ലാം നാടാകെ പാട്ടായി. 

അമ്മ ദേവേടത്തിയുടെ അടുത്തേക്ക്‌ നീങ്ങി. 

ഒന്നുണ്ടായിട്ടില്യാ. ന്നാലും. 

ദേവ്വേടത്തി അമ്മയെ രൂക്ഷമായി നോക്കി. 

എന്താമ്മെ. ഈ എന്നാലും. ടി.വി.ല്‌ വല്ലതും 
പറഞ്ഞോ? 

ഇതുകേട്ടപ്പോള്‍ അമ്മ ലീലേടത്തീടേം കൊ ! 
ച്ചി എന്റേയും മുഖത്തേക്ക്‌ നോക്കിയതല്ലാതെ 
ആരും ഒന്നും പറഞ്ഞില്ല. | 

എന്താ ആരും ഒന്നും മിണ്ടാത്തെ? പായു. | 
എന്തായിരുന്ന സ്യൂസ്‌? 0 

എനിക്ക്‌ മിണ്ടാതീരിക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. റേ 
ഡ്‌ -നാബന്ധം അറ്റപോയിന്ന്‌. 

എന്നിട്ടോ? 

അന്വേഷണം നടത്താതെ. 

ദേവേടത്തിയുടെ മനസ്സില്‌ അങ്കലാപ്പ്‌ കടന്നു 
കൂടിയിട്ടുണ്ട്‌ അത്‌ ആ മുഖം കണ്ടാലറിയാം എ 
ന്നാലും ദേവ്വേടത്തി ധൈര്യം അവലംബിക്കുകയാ 


| 


ലും ഇരിക്കുന്നവരുടെ എണ്ണം എടുത്തു. മുപ്പത്തി 


| മൂന്ന്‌, ഞങ്ങള്‍ ട്രേകളില്‍ കുപ്പുനിരത്തി എല്ലാരു 


ടേയും മുന്നില്‍ കുമ്പിട്ടു. അപ്പോഴാണ്‌ ആരോ 
അത്‌ കണ്ടുപിടിച്ചത്‌. 
ആരാ ഈ ഫോണെടുത്തു താഴെവച്ചത്‌? 
ആരാണാവോ? 
ഞാന്‍ ഓടിച്ചെന്ന്‌ റിസീവറെടുത്ത്‌ ശരിക്കുവ 
ച്ചത്‌ ദേവ്വേടത്തിക്ക്‌ ഇഷ്ടായില്ല. 
അതങ്ങനെതന്നെ ഉരുന്നോട്ടേ. 


ണ്‌ 
അത്രേള്ലാ? അതിനി,ത വെപാളും കൂട്ടാനു 
ണ്ടോ. കൊച്ചു. നീ പോയി അലമാരീന്ന്‌ ആ കപ്പും 
സോസ്റുമൊക്കെ എടുത്തോണ്ടുവാ. ഉണ്ണീ നീ 
വേഗം പോയി ഏതപേരുണ്ടെന്ന്‌ നോക്കിവാ. 
. ഞാന്‍ പൃമുഖത്തും ഈയത്തം മാവിന്‍തായി 


ഉം? 
സ്വൈര്യണ്ടാവില്ല. 

അപ്പൊ വേണ്രേട്ടുന്റെ കോള്‍ പുങ്ങാനും വ 
ന്നാലോ? 

ദേവേടത്തി അല്പം ആലേഃചിച്ചു. 

അത്‌ ഗറ്ന്ന്യാ. 
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പറഞ്ഞുതീരുംമുന്വേ ടെലിഫോണ്‍ അടിക്കാന്‍ 
തുടങ്ങി. ഞാനാണ്‌ എടുത്തത്‌. 
ആരാ? 
വല്ല വിവരോം കിട്യോ? 
ഇല്യ. 
റിസീവര്‍ വച്ചു. പിന്നേയും ഫോണ്‍ അടിക്കു 
വാന്‍ തുടങ്ങി. 
എല്ലാവരോടും ഒരേ ഉത്തരം: 
ഒരു വിവരോം ലയ. ളി 
, സന്ധ്യയോടെ എല്ലാവരും കൂടണയാന്‍ പോ 
യി. ദേവ്വേടത്തി പൂമുഖത്ത്‌ ചുമരില്‍ ദൃഷ്ടികള്‍ 
ഉറപ്പിച്ച്‌ പ്രതിമപോലെ മിണ്ടാതെ, അനങ്ങാതെ 
. ഇരുന്നു. മിനി ദേവേടത്തിയുടെ മടിയില്‍ മുഖമ 
മര്‍ത്തി കിടന്ന്‌ മയങ്ങി. അമ്മ കൈയും കാലുംക 
ഴുകി, ഭസ്മം തൊട്ട്‌ പതിവുപോലെ പതുക്കെ 
നാമം ഇപിക്കുവാന്‍ തുടങ്ങി. കൊച്ചു അറയുടെ 
മുന്നില്‍ നിലവിളക്ക്‌ കൊളുത്തിവച്ചു. ചൂണ്ടാണി 
വിരല്‍കൊണ്ട്‌ തിരിനീട്ടി. വിരലിലെ എണ്ണ തല 
യില്‍ തുടച്ചു. അറയ്ക്കുള്ളില്‍ കുലദൈവങ്ങളെ 
കുടിയിരുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. അറയ്ക്കു പുറത്ത്‌ ചുമ 
രില്‍ ബോംബെയിലെ തുണിമില്ലുകാര്‍ ഇറക്കുന്ന 
ദൈവങ്ങളുടെ മനോഹരമായ കലണ്ടറുകള്‍ തൂ 
ങ്ങുന്നു. നാമത്തിന്റെ ഇടയില്‍ അമ്മയുടെ കല്പ 
നകള്‍: 
ഉണ്ണീ നീ ചന്ദ്രനെ ഒന്നു വിളിച്ചുനോക്ക്‌. 
അമ്മ പറഞ്ഞതെന്താണെന്ന്‌ എനിക്ക്‌ മനസ്സി 
ലായില്ല. . 
എന്തീനാമ്മെ? 
എന്തിനാന്നോ? അവനു വല്ല വിവരോം കിട്ടീ 
ട്ടിണ്ടെങ്കിലൊ? 
ബോംബെയിലുള്ള ചന്ദേട്ടനെക്കുറിച്ചാണ്‌ അമ്മ 
പറയുന്നത്‌. അതിനു ദേവേടത്തിയാണ്‌ മറുപടി 
പറഞ്ഞത്‌: 
വേണ്ടവേണ്ട. അവരെങ്കിലും അവിടെ സമാ 
ധാനായി ഇരുന്നോട്ടെ. 
അമ്മ ചൊടിച്ചു: 
എന്താ ദേവു ഈ പറേണെ വേണു നു അവന്റെ 
ജ്യേഷ്ഠനല്ലൊ 
ദേവ്വേടത്തിക്ക്‌ ഒരുപാട്‌ ന്യായങ്ങളുണ്ടായിരു 
ന്നു. 
കാളപെറ്റുന്ന്‌ കേട്ടാല്‍ കയറെടുക്കാ? ശരി ! 
യായ ന്യൂസ്‌ വരട്ടെ. നമ്മള്‌ ഇവിടെ കെടന്ന്‌ 
ബഹളം വച്ചിട്ട്‌ കാര്യല്യാ. കുറച്ചുകഴിഞ്ഞ്‌ ഞാന്‍ 
വേബേട്ടന്റെ ഓഫീസിലേക്ക്‌ വിളിക്കാം. എന്താ 
യാലും വരാനുള്ളത്‌ വഴിതങ്ങോ? 
ദേവേടത്തിയുടെ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ കാന്തശക്തി 
യുണ്ടായിരുന്നു. തളര്‍ന്നവരും തകര്‍ന്നവരും മുഖ 
മുയര്‍ത്തി നോക്കി. ഇരുന്ന ഉരുപ്പില്‍നിന്ന്‌ എഴു 
ന്നേറ്റു. മേലുകഴുകി. മുടിവാരിക്കെട്ടി. അടുക്കള 
ത്തളത്തില്‍ പോയി ചായകുടിച്ചു. ഇനി ഏഴര 
യ്ക്ക്‌ വാര്‍ത്തയുണ്ട്‌. അപ്പോള്‍ ഒരുപക്ഷെ കൂടു 
തല്‍ വിവരങ്ങള്‍ വന്നുയെന്നുവരും, ഞാന്‍ ടെലി 
ഫോണിന്റെ അടുത്തുതന്നെ ഇരുന്നു. അന്വേഷ 
ണങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം മറുപടി പാഞ്ഞു. 


t 


തുടരും)* 
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കെ. .എല്‍. മോഹനവര്‍മ്മ 


(അമ്പത്തിയൊന്ന്‌) 
തൃവിക്കു സന്തോഷമായി. 
നാല്പത്തിയൊമ്പതാമത്തെ ഓ 
വറില്‍ കളിയുടെ ഏറ്റവും നിര്‍ 
ണ്ലായകമായ നിമിഷത്തില്‍, അ 

മ്പയര്‍ തിലകരത്നെ ഷാനവാസിന്‌ എല്‍.ബി.ഡ 
ബ്ളിയുകൊടുത്തു. പാകിസ്ഥാന്റെ എട്ടാമത്തെ 
വിക്കറ്റും വീണു. ഇനി പാകിസ്ഥാന്‌ ജയിക്കാന്‍ 
പതിനേഴു റണ്‍സ്‌കൂടി വേണം. വസീറും, മഹമ്മദ്‌ 
ഹുസൈനും, സഫറുള്ളയുമാണ്‌ ബാക്കിയുള്ളത്‌. 
ഒമ്പതും പത്തും പതിനൊന്നും നമ്പറായി ഇറ 
ങ്ങുന്ന കളിക്കാര്‍. ക 

രുസ്തംജിയോടു ധൈര്യമായി പറയാം. 

ഞാന്‍ എത്ര ശ്രമിച്ചിട്ടാണെന്നോ അമ്പയര്‍ സ 
മ്മതിച്ചത്‌. 

പക്ഷേ, ഒരു പ്രശ്‌നം. വളരെ ക്ളിയറായ 
എല്‍,ബി.ഡബ്ളിയു ആയിരുന്നു. പാകിസ്ഥാന്റെ 


ഏറ്റവും പക്ഷപാതിയായ അമ്പയറെ നിറുത്തിയാ | 


ലും, അദ്ദേഹംപോലും വിരല്യയര്‍ത്തിപ്പോകുന്ന 
തരം ക്ളിയര്‍ എല്‍.ബി.ഡബ്ളിയു. അതു താന്‍ 
ഇടപാടു ചെയ്തിട്ട്‌ തിലകരത്നെ പാകിസ്ഥാനെ 
തോല്പിക്കാന്‍വേണ്ടി കരുതിക്കൂട്ടിയുണ്ടാക്കിയ 
തീരുമാനമാണെന്ന്‌ രുസ്തംഇി വിചാരിക്കണമെ 
ങ്കില്‍, ഒറ്റ മാര്‍ഗ്ഗമേയുള്ളു. പാകിസ്ഥാന്‍ തോ 
ല്ക്കുക മാത്രം പോരാ, ബെറ്റിംഗില്‍ ഓഡ്സ്‌ 
വളരെ വ്യത്യാസമായി രുസ്തംജിയുടെ സിന്‍ഡി 


ക്കേറ്റിനു കനത്ത ലാഭമുണ്ടാകുകയും വേണം. ലാ ; 


ഭമുണ്ടായാല്‍ രൂസ്തംളി മറ്റെല്ലാം മറക്കും. മാപ്പാ 
ക്കും. പാകിസ്ഥാനുവേണ്ടി ബഹുഭൂരിപക്ഷം പന്ത 
യക്കാരും പണം മുടക്കിയിരിക്കുമോ? രണ്ടു രാജ്യ 
ങ്ങളും. ടീമുകളുടെ പ്ളസ്‌ മൈനസ്‌ നോക്കു 


മ്പോള്‍ സമാസമമാണ്‌. പാകിസ്ഥാന്റെ സ്പീഡ്‌ | 


ബാറ്ററി. ക്യാപ്റ്റന്‍ നിസ്സാറിന്റെ നേതൃത്വം ഇവ 


യോടു തുലനം ചെയ്യാന്‍ ഇന്ത്യയ്ക്ക്‌ ആകെയു | 


ണ്ടായിരുന്നത്‌ രാഹുല്‍ മാത്രമാണ്‌. പിന്നെ കളി 
ഇന്ത്യയില്‍ നടക്കുന്നു എന്ന അഡ്വാന്റേജും. 
അറിഞ്ഞുകുടാ. ബെറ്റിംഗിന്റെ ഏറ്റവും പുതിയ നി 
ല. 

ബെറ്റിംഗ്‌ ഈദ്യോഗികമായി, ലോകത്തിലെ 
എല്ലാ ഹവാലാ കേന്ദ്രങ്ങളിലും. രാവിലെ കളി ആ, 


രംഭിക്കുമ്പോള്‍ തീരും. 


ഷ്യയിലും പാകിസ്ഥാനാണ്‌ മുന്‍തുക്കം. കളി 
യോടൊപ്പം. വൈകാരികമായ അടുപ്പവും ഇതിനു 
പിന്നിലുണ്ട്‌. പക്ഷേ. ഹോങ്കോംഗ്‌, ഇന്ത്യയുടെകു 
ടെയാണ്‌. അവിടെയുള്ള സിന്ധി ബിസിനസ്സ്‌ കേ 


അപ്പോഴത്തെ കണക്ക്‌ 
തീര്‍ച്ചയായും പാകിസ്ഥാന്‌ അനുകുലമായിരിക്ക 
ണം. മദ്ധ്യ പൌരസ്ത്യ ദേശങ്ങളിലും തെക്കനേ | 


TT. HOE EURO SRT: നാത്‌ TRIS tT 


ന്രങ്ങള്‍ തീവ്രമായ ഇന്ത്യാ പക്ഷപാതികളാണ്‌. ! 


പിന്നെ ബോംബെ. 
കല്‍ക്കത്ത എത്രയൊ 
ക്കെ കൂട്ടിയാലും രാവി 
ലെ ബെറ്റിംഗ്‌ ക്ളോസു 
ചെയ്യുമ്പോള്‍ പാകി 
സ്ഥാനായിരിക്കും ഫേ 
വറിറ്റ്‌. അതുകൊണ്ടായി 
രിക്കണമല്ലോ. രുസ്തം 
ജി പാകിസ്ഥാനെ തോ 
ല്പിക്കാന്‍ തീര്‍ച്ചപ്പെടു 
ത്തി ഗോദയിലിറങ്ങിയി 
രിക്കുന്നത്‌. 

രുസ്തംജി ഏതു നാ 
ട്ടുകാരനാണ്‌' ആവോ? 

ഇന്ത്യയോ. പാകി 
സ്ഥാനോ. ഇറാനോല്‍ഏ 
തുമാകാം. 

പക്ഷേ. കളി തുട 
ങ്ങിയതിനുശേഷം നട 
ക്കുന്ന സൈഡ്‌ ബെറ്റിം 
ഗിലാണ്‌ രുസ്തംഇിയ; 
ടെ നീണ്ട കരങ്ങള്‍ എ 
ത്തിയിരുന്നത്‌ എന്നത്‌ 
തമ്പി ഹിച്ചിരുന്ന;. 
തീര്‍ച്ചയില്ല. സൈഡ്‌ £ 
ബെറ്റിംഗീല്‍ അനുനിമി [ 
ഷം ഓഡ്‌സ്‌ മാറാം. 0d 
ലക്ഷക്കണക്കിനു ഡോ ദി 
ഉര്‍ ഓരോ മിനിട്ടിലും 


തമ്പിക്കു; പെട്ടെന്ന; ഴ്‌ 


മറിയാം. ed \ 


ഭയം തോന്നി 


3 nn 


കഴിഞ്ഞ അരമണിക്കു.ജി കാഞ്ചിടിപ്പ്‌ വര്‍ 
ദരിച്ചുവരികയായിര്‌ന്നു. 
നിസ്സാര്‍ അഹമ്മദ്‌ ട്ടാ? 
തോന്നി. ഇനി പാകിസ്ഥാന്‍ തോ ക്കും. 
റേഷ്‌ മേനോന്‍ ബാളിംഗിറ:ം അതിപപാടവം പ്ര 
ദര്‍ശൂപ്പിച്ചു. ആദ്യ ഇന്ര്‍നാഷണലില്‍ത്തന്നെ നി 
സ്റാര്‍ അഹമ്മദിനെ വീഴ്തീയ ബര്‍. സരേഷ്‌ 
മാത്രമായിരിക്കും. തീര്‍ച്ച. ഇനി അയാളുടെ ആത്മ 
വിശ്വാസം വര്‍ദ്ധിക്കും. പാകിസ്ഥാന്‍ പതറും 
പക്ഷേ. കളിയുടെ ഗതി പെട്ടെന്നു; മാറി. 
ക്രിക്കറ്റിലെ അനിശ്ചിതവ്വത്തിസു വിധിയടെ 
മൂര്‍ച്ചയാണ്‌. 
മന്‍സൂര്‍ ആലി. കാണികളുടെ ഹരം. ഇ 
പതഃ മിനിട്ടുകൊണ്ട്‌ കളിയുടെ ഗതിയാകെ മി 


സമാധാനം 
സ്സ്‌ 


മറിച്ചു, 


നാല്പത്തിനാലും നാല്പത്തിയാറും ഓവാ; 
കളില്‍ സുരേഷിന്റെ ബാളിംഗിനെ മന്‍സ്ധര്‍ ആലി 
ഒരു സാധാരണ സ്‌കുള്‍ബോയ ബാളിംഗിന്റെ 
മട്ടില്‍ നേരിട്ടു. സുരേഷം ഗ്രീനിവാസും രാഹുലും 
ഓരോ പന്തിനുശേഷവും കൂടിയാലോചിച്ച്‌. ഫീല്‍ 
ഡിംഗില്‍ മാറും വരുത്തി. ബൌളിംധിന്റെ രീതി ഓ 
രോ പന്തിനും ഓരോ വിധമാക്കി. 
പക്ഷേ. മന്‍സൂര്‍ ആലി. ബാറ്റയര്‍ത്തി തീരെ 
പുച്ഛം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന മട്ടില്‍ പന്തിനെ ഗ്ര 
ണ്ടിന്റെ നാനാഭാഗത്തേ 
ക്കും പായിച്ച്‌. 
റണ്ണുകള്‍ വര്‍ദ്ധിച്ചു. 
. നാല്പത്തിയഞ്ചാം ഓ 
വറില്‍ ശ്രീനിവാസ്‌ ബൌ 
ളിംഗ്‌ ചെയ്ഞ്ച്‌ വരുത്തി 
രാഹുലിന്‌ ഒരോവര്‍ കൊ 
ടുത്തു. യാതൊരു ഫല 
വൃമുണ്ടായില്ല. 
നാല്പത്തിയാറാം ഓവ 
റില്‍ ഒരു റണ്ണാട്ടിലൂടെ 
ഷഫ്ക്കത്ത്‌ ആലി ഓട്ടാ 
യി. ക്വിക്കായി മുന്നാം 
റണ്ണിന്‌ ഓടിയതാണ്‌. ഒരി 
ക്കലും ഫീല്‍ഡിംഗില്‍ 
വേഗത കാട്ടിയിട്ടില്ലാത്ത 
മിത്മലിന്റെ അരികി 
ലേക്കു പന്ത; പോകു 
ന്നതു; കണ്ടുകൊണ്ടാണ്‌ 
ഷഫ്കാത്ത്‌ ആലി റി 
സ്‌ക്കെടുത്തത്‌. പക്ഷേ. 
എന്തോ. കളിയടെ ആ 
വേഗമായിരിക്കാം കാര 
ണം. മീത്തല്‍ പുള്ളിപ്പ, 
ലിയുടെ വേഗത്തിന്‌ 
പന്തിനടത്തെത്തി. കി 
ഞ്ഞ്യരന്നതിനിട്‌ 


/ പ്ന്തെറിഞ്ഞു. അലോ 


ക്നാഥിന്‌ വക്ക 
.ന്നിനിന്ന 


! 


പു 
പുസ്ത 


വാര്‍ത്ത 


ആരോടും 
പരിഭവമില്ലാതെ 


ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്‍െറ കഥ 


എം. കെ. കെ. നായര്‍ 
ബഹുകര്‍മനിരതനായിരുന്ന , എം. കെ. 
കെ. നായരൂടെ ആത്മകഥ. “ആരോടും 
പരിഭവമില്ലാതെ "യാണെങ്കിലൂം സത്യ 
മൊട്ടും മറച്ചുവയ്ക്കാതെ എഴുതിയ ഈ 
കൃതി അദ്ദേഹംതന്നെ വിശേഷി 
ച്ചതുപോലെ ഒരൂ കാലഘട്ടത്തിഒ 
കാരം ടിയാവുന്നു. 
മഷം കലരാതെ, വിദ്വേഷം പുര 

on വസ്തുതകള്‍ മാത്രം ആധാരമാക്കി 
രചിച്ച ഈ കൃതി മലയാളത്തിനു കിട്ടിയ 
നിധിയാണ്‌. 

രണ്ടു വാല്യങ്ങളുണ്ടായിരുന്ന പുസ്മകം 
ഇപ്പോള്‍ ഒറ്റവാല്യത്തില്‍. 125.00 


പുതിയ പതിപ്പുകള്‍ 


ഗുണ്ടര്‍ട്ട്‌ നിഘണ്ടു 225.00 
അനുഭവങ്ങള്‍ പാളിച്ചകള്‍ 


(നോവല്‍) തകഴി 55.00 
വിജയന്‍െറ കഥകള്‍ 

ഒ. വി. വിജയന്‍ 50.00 
അവസ്ഥ (നോവല്‍) 

യു. ആര്‍. അനന്തമൂര്‍ത്തി 

വിവ: സി. രാഘവന്‍ 40.00 
പാണ്ഡവപുരം (നോവല്‍?) 

സേതു 32.00 


കവിതയിലെ സമാന്തരരേഖകള്‍ 
(പഠനം) ഒ. എന്‍. വി. കുറുപ്പ്‌ 28.00 
ചൂളൈമേടിലെ ശവങ്ങള്‍ 
(കഥകള്‍) 
എന്‍. എസ്‌. മാധവന്‍ 
അധികാരം (നോവല്‍) 
വി. കെ. എന്‍. 
മരുഭൂമികള്‍ ഉണ്ടാകുണത്‌ 
(നോവല്‍) ആനന 
ഗീതാഞ്ജലി ടാഗൂര്‍ 
വിവ: കെ. സി. പിള്ള, 
ഡോ. വി. എസ്‌. ശര്‍മ 
അതിര്‍ത്തിയിലേക്ക്‌ 
ഒരു യാത്ര (കവിത) 

വിഷ്ണുനാരായണന്‍ നമ്പൂതിരി 28.00 
ശതാഭിഷ്ഷേകം (കാവ്യനാടകം) 
എസ്‌. രമേശന്‍നായര്‍ 16.00 
നാറാണത്തു കശ്രാന്തന്‍ (കേവിത) 
വി. മധുസൂദനന്‍നായര്‍ 32.00 
ശ്രീനാരായണ ചിന്തകള്‍ 
(ലേഖനങ്ങള്‍) 
സി. ആര്‍. കേശവന്‍ യം ളി 


22.00 
35.00 


55.00 


30.00 


കറന്‍റ്‌ ബുക്സ്‌ 
DC 
7228 


hid 


കലാകമദി 05 തത്ത 


സല്പത്തിയൊമ്പ 
ബൌളിംഗ്‌ ഏൂദാട്ത്‌; 
ബോള്‍ഡ്‌ ചൌര്‍മാന് ര 
3 ൯ കാമിറി ചെയര്‍മാന്‍ 
ഒട്ടിച്ച താന്നു നോക്കിയില്ല. അദ്ദേ 
. വര്‍യിക്ക കയാ യിര ന്ന്‌. 
പരനേ രണ്സ്‌ നാല വിക്ക്‌. പണ്ട 
E നസര്‍ ആലി. ഷാനവാസ്‌ തികച്ചും 
കി നിറ്റ ബാര്‍സ്യായാര്‍ പാകിസ്ഥാ 
ന്ന്‌ 2 

മുനി : മി യാല്‍ പത്തമിനിട്ട്‌. 

നന്ത്ക്ക്‌ അടുത്ത ഏകദിനവും. പിന്നെ പ 
1൮ ാടസ്റകളും നോക്കിയാല്‍ മതി. 
കാരയം. സമചിത്തതയോടെ. പക്വ 
തയോടെ നേരിടാനള്ള രാബ്ാസാഹിബ്ധുപോല്യം 


ദവസ നം 


PEE 


2 നെബ്ബിട 


രിരന്ന്‌ ബാ 


പും ശക്തിമായരായി ന 
മിംഗ്‌ പത്തിയിരി കപ 
ഗത്ത്‌ സുരേ പ്ഥേനോഃ 


ഞ്ദിവന 


സുഖത്തിലും ദ-ഖത്തിലം പകാളിയാകാന്‍ സ്ത്രീ-പുരുഷ പ്രായഭേദമന്യേ 


തൃലികാസുഹൃത്തുക്കളെ തേവര്‍ എഴുതക. വിദേശത്തേക്കും മറൂപടി 
അയയ്ക്കുന്നതാണ്‌ ACHADISALA. KOCHUVELI, TVM-21, KERALA, INDIA 


നഗരമരത്തയും. സേോോള്ളമതസ്റെ രഠ്ത്തി. 
അാവല്‍ മാറ്റാം രമരലഗീതം തുറമുഖം, 
സ്സ്‌ രതരീപരപ്വം. ഓകാറഠച്ചി തുടങ്ങിയ 
പ്രശസ്ത കവിതകള്‍ കാസറ്റില്‍. 


തത്ൃുലാപനം_-ചലച്ചിത പിന്നണിഗായകന്‍ 
ജഅയചഥന്ദന്‍ 

സാറാക്ട്ധാത്‌ കാരം - ഏം. ഡ്ധി. 
വില - 40.00 


വിതരണം: തേജസ്‌ കാസറ്റ്സ്‌ 

ചാവറ സെന്റര്‍ റോഡ്‌, കൊച്ചി - ന 
യഫാഒങണ്‍ - 351330 

എല്ലാ കാസറ്റ്‌ ലം ലഭിക്കും 


രാജേന്ത്രല്‍ 


ത്ജത്ത്ജാ.ലാക മുദി 1055 ee നാ യാോടടയായയയ്താാടത്താ യ്ത? 39 PERE 


തസ്പസ്ഥനായി. 

എന്താണ്‌ € ഒന്നും സംഭവിക്കാത്തത്‌? 

കല്‍ക്കത്ത ടെസ്റ്റിനു മുമ്പില്‍ കാളിഘട്ടില്‍ 
പാര്‍ത്ഥിക്കും. ബോംബെയില്‍. ഡത്ഹിയില്‍. ച 
ന്ഡീഗഡില്‍. മദ്രാസില്‍. ബാംഗ്ളൂരില്‍. എല്ലായി 
ടവം പാര്‍ത്ഥിക്കാറിടമുണ്ട്‌. 

ഇവിടെ കൊച്ചിയില്‍? 

അപ്പോഴാണ്‌ മന്‍സൂര്‍ ആലി റണ്ണാട്ടായത്‌. 


. മാസമം തന്ത 


ഷാനവാസാണ്‌ പന്ത്‌ അഭിമുഖീകരിച്ചത്‌ ശരീ 


നവാസിന്റെ ആദ്യത്തെ പന്ത്‌. ഒരു റണ്ണെടുത്ത : ണ്ട്‌ പ്രിയ ബാറര്‍ന്മാന്‍ മഹര്‍ ഹന 


കോസ്‌ ചെയ്യണം. അപ്പോള്‍ മന്‍സൂര്‍ ആലിക്ക്‌ : 


ബാറ്റിംഗ്‌ കിട്ടും. രണ്ട; ബൌണ്ടറി. പറ്റിയാല്‍ ഒരു 
സിക്സര്‍. അവസാനത്തെ ഓവറിനുവേണ്ടി കാത്തു 
നില്ക്കേണ്ട. ഇന്ത്യയെ അടിച്ചുവാരാം. നാല; വി 
ഒറ്റെമുണ്ടല്ലോ. _ . 
ഷാനവാസ്‌ പന്ത്‌. മിഡോണിലേക്കു ചരിച്ച്‌ മു 


ന്നോട്ടോടി. സുരേഷായിരുന്നു മിഡോണില്‍. പന്ത്‌ 


സുരേഷിന്റെ കൈയില്‍ ഒതുങ്ങിയില്ല. കൈപ്പിടി 
യില്‍നിന്നും പന്തു പിന്നിലേക്കു; നീങ്ങി. ഷാനവാ 
സ്‌ ആദ്യം. നോ എന്ന്‌ മന്‍സ്റിനെ നോക്കി കൈ 
യയര്‍ത്തിയതാണ്‌. മന്‍സൂര്‍ പിച്ചിന്റെ പകുതി 
യോളമെത്തിക്കഴിഞ്ഞു. പക്ഷേ. ഓട്ടത്തിന്റെ 
വേഗത പെട്ടെന്നു കുറഞ്ഞു. ഒന്നു സംശയിച്ചു. 
സുരേഷ്‌ പന്തെടുത്താലും എറിയുന്നത്‌ ഷാനവാ 


സ്‌ ഓടിയെത്തേണ്ട ഭാഗത്തേക്കായിരിക്കും. അവി | 
ടേക്കാണ്‌ സുരേഷിനു ദുരക്കുറവ്‌. ഷാനവാസിന്‌ 
ഓടിയെത്താന്‍ ദുരക്കൂടുതലും. മന്‍സൂര്‍ ആലി 


ധൈര്യമായി വീണ്ടും കുതിച്ചു. 
പിന്നീട, റണ്ണാട്ടിനെ അനലൈസ്‌ ചെയ്ത 
പ്പോള്‍ നിസ്സാര്‍ അഹമ്മദ്‌, മന്‍സൂര്‍ ആദലിക്ക്‌ 


സ്‌ട്രൈക്ക്‌ എടുക്കാനുള്ള ആവേശമാണ്‌ മറ്റു കാ | 


രണങ്ങളെക്കാള്‍, ഈ റിസ്‌ക്കെടുക്കാന്‍ പ്രേരി 
പ്പിച്ചതെന്നു തെളിച്ചു പറയുകയുണ്ടായി. 

സുരേഷിനും അതറിയാമായിരുന്നു. 

മന്‍സൂര്‍ ആലി ഷോമാനാണ്‌. സ്‌റ്റാര്‍. അവര്‍ 
ക്കു ബാളിംഗ്‌ നടക്കുമ്പോള്‍ പന്തിനെ അഭിമുഖീ 
കരിച്ചേ പറ്റു. മറുപുറത്തു രണ്ടാംകിടയായി നോ 
ക്കിനില്ക്കാന്‍ പറ്റകില്ല. 

മന്‍സൂര്‍ ആലി തനിക്കു പന്ത്‌ അഭീമുഖീകരി 
ക്കാനുള്ള സാകര്യം ലഭിക്കാന്‍വേണ്ടി. റിസ്‌ക്കെ 
ടടക്കും. 

സുരേഷ്‌, ആരോടും പറഞ്ഞില്ല. താന്‍ മന 
പൂര്‍വ്വം അടുത്തുകൂടി ഉരുണ്ടുവന്ന പന്ത്‌ കൈപ്പി 
ടിയില്‍നിന്നു തെന്നിപ്പോയ സാഹചര്യം സൃഷ്ടി 
ക്കുകയായിരുന്നു എന്ന്‌. പന്തു കൈയിലമര്‍ന്നിര; 
ന്നെങ്കില്‍ മന്‍സൂര്‍ ആലിയും. ഷാനവാസും റണ്ണി 
നുവേണ്ടി ഓടുകയില്ല. 

മുത്തച്ഛന്‍ പറയും. ക്രിക്കറ്റില്‍ എതിരാളിക 
ളുടെ മനസ്സിനെ. ചിന്തയെയാണ്‌ ആദ്യം തോല്പി 
ക്കേണ്ടത്‌, 

മന്‍സൂര്‍ ആലി റണ്ലെടുക്കാന്‍ ഓടി. 

സുരേഷ്‌. ഒന്നു തിരിഞ്ഞ്‌ പന്തെറിഞ്ഞു. കൃ 
ത്യമായി വിക്കറ്റില്‍ കൊണ്ടു. 

രണ്ടു പന്തിനുശേഷമാണ്‌ തിലകരത്നെ ഷാ 
നവാസിന്‌ എല്‍.ബി.ഡബ്ളിയു കൊടുത്തത്‌. 
വസീര്‍, അടുത്ത ബാറ്റ്സ്മാന്‍. ഒരു റണ്ണെടുത്ത. 


എന്ന ചോദ്യം. 


ിന്ടിന ന്‌ ൮ 


മന്‌ പന്തിസം നാം. 
പറിനേഴ ണ്ണ ണം വിക്‌. സോ: പന 


ഉയികകാറ: പാകി ന്ധ ചാ: 


യ്‌ ആവാം 
ഓവറില്‍ ഇതി മൂന്ന പന കുടി ബാക്കി 


ഏത്തം പന്തില കട്ടെ തണ പന 
ചിന്ത ദെനിമിഷമേ ശീനിവാസിനെ അപ 
ളു. അടുത്ത ഓവര്‍. കളിഡുടെ 
ആറു പന്മകള്‍ ആരൊ: എറീയിക്കണം 
ബൌഈളിംഗിന.യി തി 


വരിഞ്ഞ്‌ ഓടാന്‍ 
തുടങ്ങിയപ്പോ ശ്രീനിവാസിനെ അലട്ടി ന്നെ 


നവ്ൃസാനത്തെ 


| കില്‍ സുരേഷ്‌. അലെങ്കില്‍ റാഹ മറ്റ ബള 


റന്മാരെ വേണ്ട. ഡിഫനസീവായി റണ്ണെടക്കാന്‍ 


നിവൃത്തിയില്ലാത്തവിധം പന്തെറിയണം ഒരു സീ ; 
കസർ നടിച്ചാല്‍പ്പോലും പതറരുത്‌. ഉന്നം പിഴ ' 


1 
; യ്ക്കരുത്‌. റാഹുല്‍ ഇക്കാര്യത്തില്‍ അ ീതീയനാ 


ണ്‌. പക്ഷേ. സുരേഷ്‌ ഈ മാച്ച്‌ സരേഷിന്റെമാ , 


ച്ചാണ്‌. ഇന്ത്യ ഇയിച്ചാല .. തോറ്റാലും മാന്‍ ഓഫ്‌ 
ദി മാച്ച്‌ ആകുന്നത്‌ സുറേഷ്മേനോന്തന്നെയാ 
കാനാണിട. അയാളാണെങ്കില്‍ ആവേശത്തിന്റെ 
മൂര്‍ദ്ധനയത്തിലം. 


മാത്രവുമല്ല. ഇന്ന്‌ അവന്റെകുടെയാണ്‌ ഭാഗ്യ 


ദേവത. 
തീരുമാനമൊന്നുമാകാതെ. ശ്രീനിവാസ്‌ പന്തെ 
റിഞ്ഞു. 
ശില്പ. വിജ്യന്‍്മേനോനോട; ചോദിച്ചു 
ഇനി പേടിക്കാനൊന്നുമില്ല. അല്ലേ” 


ക്ക, നലലത വ 
ച്ചാ എങ്ങനെ 
വന്ന്‌ പിന്നെ 


തേണേ ഹന്ന; പിട നിശബ്ദ ായിപ്പേ: ലും 
വന്നില്ല; 

എലാറള്‍ക്കം നല്ല്‌ വര്ത്തണേ' 

പക്ഷേ ഇപ്പോള്‍ കണ്ണടച്ച്‌ പാര്‍ത്ഥിച് 

അവസാനതെ ഓ൨ര്‍ സ്രേഷിന; കൊടുക്ക 
ണേ. ഭഗവാന്‌ 

ഏറെനേറായി പര്‍ത്താവിന്റെ അസാന്നിദ്ധ്യം 
പോലം ശദ്ധിക്കാതെ പിച്ചില്‍ത്തന്നെ സുൂരേഷി 
നോടൊപ്പമായിരന്നു. താന്‍ അവനു; ശക്തി വേ 
ണം അവന: സാന്തനം വേണം, അവന്റെ കര 
പ്പില്‍ പൊട്ടിനിറ്ക്ക; ന അര്‍ദ്ധനിമിഷങ്ങള്‍ മറ്റാര്‍ 
സെം അറിഞ്ഞുകൂടാ അത; തന്റെ സ്വന്തം സ്വകാ 
വൃസ്വത്താണ്‌ 

ശൈലജ പ്രാഥത്ഥിച്ച്‌. 

ക്രിക്കറ്റ്‌ കണ്‍ട്രോള്‍ ബോര്‍ഡ്‌ ചെയര്‍മാന്‍ രാ 


, ജാസാഹിബ്‌, കൈയിലിരുന്ന കവര്‍ തുറക്കാതെ 


കണ്ണഠടയെടുത്തു ഹീറ്റ്‌ ചെയ്തു. കോട്ടിന്റെ 
അകത്തെ പോക്കറ്റില്‍നിന്നും മറ്റൊരു കവര്‍ എടു 
ത്തു. മെല്ലെ അതില്‍നിന്നും ഒരു മടക്കിയ കടലാ 
സ്‌ പറത്തെടത്തു വായിച്ച്‌ ae മിനിസ്റ്റര്‍ ഗാ 


' തമന്റെ നേരേ നീടി 


കഴിഞ്ഞ അരമണിക്കുറായി വിഇയന്‍മേനോ , 


ന്റെ തലയ്ക്കുള്ളില്‍. സരേഷ്ധനോന്‍ എന്ന 
ഉല്പന്നത്തിന്റെ വിപണസസാദ്ധൃതകളുടെ രം 


ഗങ്ങള്‍ കംപ്യൂട്ടര്‍ സ്ക്രീനിലെ വേഗതയില്‍ മിന്നി : 


മറയുകയായിരുന്നു 
ങ്ങളും 
ത്തില്‍ തടങ്ങി. എന്‌ ഉല്പന്നമാണ്‌ ആകര്‍ഷക 


:. എല്ലാറ്റിനോടുമൊപ്പം അക്ക , 
സ്പോര്‍ടസ്‌ ഉപകരണങ്ങളുടെ പരസ്യ : 


മായ യുവത്വത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായ സുരേഷി . 


നെ കാട്ടി പ്രതിഭാശാലിയായ ഒരു; മീഡിയാ കലാ 


കാരന നില്ക്കാന്‍ പറ്റാത്തത്‌! അത; മാതമോ” , 


ജനലക്ഷങ്ങളുടെ അഭിപ്രായ രൂപവല്‍ക്കരണ 


ത്തില്‍പ്പോലും, ഇനിയ ള്ള കാലത്ത്‌ സുരേഷിനെ : 
പ്പോലെയുള്ള കായികതാരങ്ങള്‍ക്ക വിപയണ്ടാ , 


കും. എല്ലാറ്റിനും വില 

പക്ഷേ. എവിടെയാണ്‌ തുടക്കം? 
ണ്‌ അന്ത്യം” 

മന്‍സൂര്‍ ആലിയുടെയും. ഷാനവാസിനെയം 
വിക്കറ്റുകള്‍ വീണപ്പോള്‍. ശൈലഇായ നാന്‍ ആദ 
മായി മകനുവേണ്ടി പാര്‍ത്ഥിച്ച; 


എവിടടയൊ 


ഇന്നുവരെ കണ്ണടച്ച്‌ ക്ഷേതനടയിലോ. പൂജാ 


മുറിയിലോ നില്ക്കുമ്പോഴൊക്കെ ഒരു പാര്‍ത്ഥ 
നയേ മനസ്സില്‍ വരാറുണ്ടായിരുന്നുള്ള; 
എല്ലാവര്‍ക്കും നല്ലതു വരുത്തണേ' 
ഒരിക്കല്‍ ഭര്‍ത്താവ്‌ തമാശയായി പറഞ്ഞ 


എന്താ എന്തായിത്‌? 

ശ്രീനിവാസിന്റെ ഓവര്‍ കഴിഞ്ഞിരുന്നു. പാകി 
സ്ഥാന്‍ രണ്ട; റണ്‍സ്‌കുൂടിയേ എടുത്തുള്ളൂ. ഇനി 
അവസാന ഓവര്‍. രണ്ടു വിക്കറ്റ്‌ ബാക്കി നി 
ല്ക്കേ. പാകിസ്ഥാനു ജയിക്കാന്‍ പതിനഞ്ചു 
റണ്‍സ്‌ 

ഗൌതമന്‍ കത്തു വായിച്ച്‌. 

രാജ്യാസാഹിബ്‌ പറഞ്ഞു. 

എന്റെ സ്നേഹിതരാണ്‌. അമേരിക്കയിലെ ഏ 
റവം വലിയ പരസ്യക്കമ്പനികളില്‍ പ്രധാനി. 
സ്പോര്‍ടസ്‌ രംഗത്ത്‌ ടോപ്പ്‌. ഇപ്പോള്‍ രാഹൃലി 
നാണ്‌ ഓഫര്‍ ഞാര്‍ വിചാര്ക്കകയാണ്‌, നിങ്ങ 
ളം സരേഷ്ലമനോനും. രാഹലിനംകുടി ഓഫര്‍ 
ആക്കിയാലോ അഞ്ച മില്യണ്‍ എന്നുവച്ചാല്‍ അ 
മ്പതയലക്ഷം രൂപ 

ഗൌതമന ചിറിച്ച്‌ു; 

ാതാസാഹിബ്‌. അത; റുപയല്ല. ഡോളറാണ്‌ 

മൈ ഗോഡ്‌' പതിനഞ്ച; കോടി രൂപ 

സുരേഷിനെ സൂപ്പര്‍ സ്റാറാക്കാനും അല്ലാ 
താക്കാന;മുള്ള നിര്‍ണ്ണായകമായ കടലാസ്‌ മറ്റേ 
കവാിലുണ്ട്‌ 

രാജാസാഫിബ്‌. ശ്രീനിവാസ്‌ ആര്‍ക്കാണ്‌ അ 


' ടുത്ത ഓവ” നലകുന്നതെന്ന്‌ ആകാംക്ഷയോടെ 


കാത്ത; 
:അആടത്തലക്കത്തില്‍ അവസാനിക്കും) 


ഫിലിപ്പ്‌. എം. പ്രസാദ്‌ 


ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
ഇല്ലാമലിയാം 


]. ഇന്ത്യയില്‍ വിശേഷിച്ച്‌ കേര 
ത്തില്‍ ഇടതുപക്ഷ പുരോഗമ 
4 നശക്തികള്‍ വിശ്വാസത്തകര്‍ച്ച 
നരിടുകയാണ്‌. സോഷ്യലിസ 
“ത്തില്‍നിന്നും അകലുകയും, മാര്‍ 
ക്കറ്റ്‌ ഇക്കോണമിയെ ഭരണകുടം പുണരുകയും 
ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഇന്നത്തെ സാഹചര്യ 
ത്തില്‍ ഈ വിശ്വാസത്തകര്‍ച്ച കൂടുതല്‍ ആപല്‍ 
ക്കരമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. ഈ പ്രതിസന്ധിയില്‍ 
നീന്നും കരകയറാന്‍ ഇടതുപക്ഷത്തിന്റെ മുമ്പിലു 
ളള പോംവഴികളെന്തൊക്കെയാണ്‌? 

നിര്‍വ്വചിക്കാന്‍ കഴിയാത്തതും അനിയതവും 
അവ്യക്തവുമായ ധാരാളം വാക്കുകള്‍-കാലപ്പഴ 
ക്കംകൊണ്ടു ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെടാതെ സ്വീകരിച്ചു 
പോരുന്ന ചില മുന്‍വിധികള്‍-ചിരങ്ങുവന്നു ചൊ 
റിഞ്ഞ്‌ പൊട്ടിയുണങ്ങി വീണ്ടും ചൊറിഞ്ഞ്‌ വടു 
കെട്ടി തഴമ്പായതുപോലെ ചില ചിന്താശീലങ്ങള്‍- 
മനസ്സിന്റെ ചില പഴയ പാകപ്പെടുത്തലുകള്‍- 
ചോദ്യാവലിയിലൂടെ കണ്ണോടിച്ചപ്പോള്‍ അറിയാ 
തെ ഇങ്ങനെയൊക്കെ തോന്നിപ്പോയി. “ഇടതൃപ 
ക്ഷം”, “പുരോഗമനം”, “സോഷ്യലിസം” എന്നി 
ങ്ങനെ അര്‍ത്ഥവ്യക്തതയില്ലാത്ത സോഡാക്കു 
പ്പികളുടെ മുകളില്‍ക്കൂടി സര്‍ക്കസ്‌ ആനയെ 
പ്പോലെ ഒരു പ്രസ്ഥാനത്തെ നടത്തിക്കാന്‍ ശ്രമി 
ക്കുന്ന കസര്‍ത്ത്‌ ചിരിയുണര്‍ത്തുന്ന. എന്താണീ 
ഇടതുപക്ഷവും വലതുപക്ഷവുമൊക്കെ? അമേ 
വീക്ക ഇന്ത്യയില്‍ കൊണ്ടുവരാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന മാര്‍ 
ഒറ്റ്‌ ഇക്കോണമിയോടുള്ള സമീപനത്തില്‍ ജ്യോ 
തിബാസുവിന്റേതിനെക്കാള്‍ മെച്ചപ്പെട്ട നിലപാ 
ടാണ്‌ ശിവസേനയുടേതെന്ന്‌ 'എന്‍റോണ്‍' സംഭ 
വങ്ങള്‍ തെളിയിക്കുന്നു. ബി.ജെ.പിയുടെ സ്വദേ 
ശിപ്രസ്ഥാനവം കപടമാണെന്ന്‌ എങ്ങനെ തള്ളി 
ക്കളയാന്‍ കഴിയും? ഇടതുപക്ഷ” 'വലതുപക്ഷ്‌ 


ചേരിപിരിവിന്റെ മറ്റൊരു അളവുകോല്‍ കോണ്‍ | 


ഗ്ര്സിനോടുള്ള സമീപനമാണെങ്കില്‍ അതു കാല 
ഹരണപ്പെട്ടുകഴിഞ്ഞു. ഇനിയെന്താ ബി.ണെ.പി 
യെ ഹതിര്‍ക്കുന്നതാണോ അതിന്റെ മാനദണ്ഡം? 
ഈ പദപയോഗങ്ങളുടെയൊക്കെ അര്‍ത്ഥശു 
നൃതവ്യാതമാക്കാന്‍ ഇതത്തോളം പറഞ്ഞുവെന്നു 
മാത്രം ന സഖാവേ. “ഇടതുപക്ഷം” എന്നു 


ഞാന്‍ സഖാവിനറിഞ്ഞുകുടേ എന്നൊരു ; 


നാടന്‍മട്ടിലുള്ള ഒഴുക്കന്‍ ചോദ്യമാണെങ്കില്‍. തു 
റന്നു പറയാമല്ലോ, ഇത്തരം വാക്കുകളില്ലാതിരി 
ക്കുകയാണ്‌ പലപ്പോഴും അഭികാമ്യം. സത്യസ 
ന്ധം. കാപട്യരഹിതം. പുരോഗമനം എന്ന വാക്കി 
ന്‌ മുന്നോട്ടുപോകല്‍ എന്നതില്‍ക്കവിഞ്ഞ ഒരര്‍ 
ത്ഥമില്ല. ഈ മുന്നോട്ട്‌ എന്ന പദം ഓരോരുത്തരും 
ഓരോതരത്തിലാണു കാണുന്നത്‌. “സോഷ്യലി 
സം” എന്നാല്‍ അതു മാര്‍ക്സിയന്‍ സങ്കല്പത്തി 
ലെ കമ്മ്യൂണിസത്തിനുമുമ്പുള്ള തൊഴിലാളിവര്‍ 
ഗ്ഗ സര്‍വ്വാധിപത്യമാണോ? അതോ നെഹ്‌റുവി 
ന്റെ ജാടയാണോ? അതോ ലോഹ്യയുടെയും മറ്റും 
കാട്ചപ്പാടുകളാണോ? ഇതൊന്നും നിര്‍വ്വചിക്ക 
പ്പെടാതെ “ആപത്ത്‌” “ആപത്ത്‌” എന്നു വിളിച്ചു 
കുവുന്നതെന്തിനാണാവോ? ഒരു വാഴ കുലച്ച്‌ അ 
തിന്റെ കുലയും വെട്ടിയെടുത്തുകഴിഞ്ഞാല്‍. അത്‌ 
വേട്ടിമൂടി വളമാക്കുന്നതില്‍ ഇത്ര പേടിക്കുന്നതെ 
ത്തിനാണ്‌? “ഇടതുപക്ഷം” കരകയറണമെന്ന നിര്‍ 
ബന്ധം എന്തിനാണാവോ ഒരു മുന്‍വിധിപോലെ 
മനുഷ്യമനസ്സുകളില്‍ അടിച്ചേല്പിക്കുന്നത്‌? 
അതങ്ങു തുലഞ്ഞുപോയാലും ഇവിടെ മനുഷ്യരി 
ല്ലേ? ആ മനുഷ്യര്‍ മുമ്പത്തേക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ 
അനുഭവസമ്പന്നരല്ലേ? അറിവിന്റെ മേഖലകള്‍ 
അല്പംകൂടി വര്‍ദ്ധിച്ചിട്ടില്ലേ? ഈ മനുഷ്യരും അറി 
വും അനുഭവവുമൊക്കെ പുതിയ കാലത്തിലും 
അറിവിലും ഒന്നിച്ചു ചേരുമ്പോള്‍ കാലിഡോസ്‌കോ 
പ്പിൽ പുതിയ പുതിയ ചിത്രങ്ങള്‍ ലിയ യ 
ല്ലേ: “അയ്യോ അതു പോയേ” “എല്ലാം പോയേ” 
എന്നു നിലവിളിച്ച്‌ പുതുമകളെ കണ്ടെത്താനും 
നേരിടാനും എല്ലാറ്റിനും റെഡിമെയ്ഡ്‌ ഉത്തരം 
നല്കുന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ സഹായമില്ലാ 
തെ ജീവിക്കാനുമുള്ള പുതിയ തലമുറയുടെ തന്റേ 
ടത്തെ എന്തിനു തകര്‍ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു! 


ബഹുജന സമരങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള പ്ര 
ക്ഷോദണങ്ങളെല്ലാം പാര്‍ട്ടി താത്പര്യം നിലനിര്‍ 
ത്താനുള്ള ഉപകരണമായി തരംതാണിരിക്കുകയാ 
ണെന്ന്‌ ഇനങ്ങള്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. സാധാരണ 
ക്കാരനെ ശ്വാസംമൂട്ടിക്കുന്ന വിലക്കയറ്റത്തിനെ 
തിരായിപ്പോലും ജനങ്ങളെ അണിനിരത്താന്‍ കഴി 
യാതെ വന്നിരിക്കുന്നത്‌ ഇതുകൊണ്ടല്ലേ? 
ഉനങ്ങള്‍ക്കു; ശ്വാസംമുട്ടിയാല്‍ പ്രതികരിക്കാ 


: ക്ലാകയമുദി 1055 


നമറിയാം. സഹിക്കാനാവാത്ത പട്ടിണിയും വൈ 
കാരികതലത്തെ അഗാധമായി മുറിവേല്പിക്കുന്ന 
സംഭവങ്ങളും വളരെ ചെറിയ ഒരു വിദാഗത്തെ മാ 
ത്രമാണ്‌ ഈയിടെയായി ബാധിക്കാറുള്ളത്‌. 


അപ്പോള്‍പ്പിന്നെ മനുഷ്യര്‍ വെടികൊണ്ടു പിട 


ഞ്ഞുവീഴുകയും തല്ലുകൊണ്ടു ചതയുകയും ചെ 
യ്യുന്ന വലിയ ബഹുജന സമരങ്ങളെക്കുറിച്ചു 
സഖാക്കള്‍ എന്തിന്‌ ഗൃഹാതുരത്വത്തോടെ സ്വ 
പ്നം കാണുന്നു? സഖാവേ, ആവശ്യമില്ലാത്തതു 


| കൊണ്ട്‌ ഞങ്ങള്‍ സമരം ചെയ്യുന്നില്ല. നിങ്ങള്‍ക്കു 


സമരം ചെയ്യണമെങ്കില്‍. സഖാക്കളേ, നിങ്ങള്‍ സ 
മരം ചെയ്തുകൊള്ളു എന്ന ഭാവമാണ്‌ ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌. 


3, ട്രേഡ്‌ യൂണിയനുകളും സര്‍വീസ്‌ സംഘടന 
കളും വ്യവസ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെടുകയും അവ 
യെല്ലാം, ചില നിക്ഷിപ്ത താത്പര്യങ്ങള്‍ നില 
നിര്‍ത്താനുള്ള വേദികളായിത്തീരുകയും ചെയ്തി 
രിക്കുകയാണ്‌. സംഘടിത തൊഴിലാളി വര്‍ഗ്ഗ 
ത്തിന്റെയും കര്‍ഷക ജനസാമാന്യത്തിന്റെയും കൂ 
ട്ടായ വിലപേശല്‍പ്രഹസനമായി അധഃപതിച്ചത്‌ 
ഇതുകൊണ്ടാണോ? 


മന്ത്രിമാരുടെ അഴിമതി നാടിന്‌ അല്പം ഗുണം 
ചെയ്യും. മുലധനസ്വരുപണമെങ്കിലും നടക്കും. മുര 
ളിമുതലാളിമാരും ജുനിയര്‍ ജ്യോതിബാസുമുതലാ 
ളിയുമെല്ലാം വളര്‍ന്നുവരും. ഹോട്ടലും വ്യവസായ 
വുമൊക്കെ വളരും. പക്ഷേ, പത്തുലക്ഷം കര്‍ഷ 
കത്തൊഴിലാളികള്‍ ദിവസം മുന്നും നാലും മണി 
ക്കൂര്‍ മാത്രം അദ്ധാനിക്കുകയാണെങ്കില്‍, അദ്ധ്യാ 
പകര്‍ കുട്ടികളെ പഠിപ്പിക്കാതെയായാല്‍, പ്യൂണ്‍ 
മാര്‍ ആരുപറഞ്ഞാലും ഉത്തരവുകള്‍ അനുസരി 
ക്കാതിരുന്നാല്‍. ആ അഴിമതിയുടെ ഗാരവവും 
വ്യാപ്തിയും ആഴവും മന്ത്രിമാരുടെ അഴിമതിയേ 
ക്കാള്‍ പതിനായിരം ഇരട്ടിയാണ്‌. ഈ അഴിമതി 
സമ്പദ്വ്യവസ്ഥയെ മരണത്തിലേക്കു നയിക്കു 
ന്നു. ജോലിചെയ്യാത്തതാണ്‌ ഏറ്റവും ക്രൂരമായ 
അഴിമതി. മന്ത്രിമാരുടെ അഴിമതി ഉല്പാദിപ്പിക്ക 
പ്പെട്ട ധനത്തിന്റെ വിതരണത്തെ ബാധിക്കുന്നു. 
ഇടത്തരക്കാരായ ജനങ്ങളുടേയും തൊഴിലാളിക 
ളുടേയും അഴിമതി ഉല്പാദനത്തെ നശിപ്പിക്കു 
ന്നു. അമിതമായ കൂട്ടായ വിലപേശലിലൂടെ ജോ 
ലിചെയ്യാതെ വേതനം വാങ്ങാന്‍ ലക്ഷക്കണക്കി 
നു മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ സംഘടനാശക്തിയുടെ കുടപിടി 


| ച്ച] കൊടുക്കുന്ന യൂണിവേഴ്‌സിറ്റിയിലേയും ബാ 


ങ്കുകളിലേയും സ്കൂളുകളിലേയും കോളേജുകളി 
ലേയും പല സര്‍ക്കാര്‍ ഓഫീസുകളിലേയും ഇല 
ഒ്രടിസിറ്റി ബോര്‍ഡിലേയും ട്രാന്‍സ്പോര്‍ട്ട്‌ വകു 
പ്പിലേയുമൊക്കെ ട്രേഡ്‌ യൂണിയനുകള്‍ രാജ്യ 
ത്തെ നശിപ്പിക്കുന്ന സംഘടനകളാണ്‌. തരിശു കി 
ടക്കുന്ന ഭൂമികളിലൂടെ. 60 ശതമാനം വരുന്ന അക്ഷ 
രാഭ്യാസമില്ലാത്ത സ്‌കൂള്‍ക്കുട്ടികളിലൂടെ. നാല്‍ 
ക്കവലകളില്‍ ചൊറിയും കുത്തി കാത്തിരിക്കുന്ന ചു 
മട്ടുതൊഴിലാളികളിലൂടെ കേരളം അതിവേഗം സാ 
മ്പത്തികമരണത്തിലേക്കു നടന്നടുക്കുകയാണ്‌. 
നാം ഒരു വലിയ രാജ്യത്തിന്റെ ഭാഗമായതുകൊ 
ണ്ടു മാത്രം ഇവിടെ സോവിയറ്റ്‌ യൂണിയന്റെ സാ 
മ്പത്തികത്തകര്‍ച്ച ആവര്‍ത്തിക്കപ്പെടുന്നില്ല. 

(ശേഷം 50-ാം പേജില്‍) 
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വി.വി. വേണുഗോപാല്‍ 


M08E0NICD 
താഷ്ഥുന്! 


J പ്രിയപ്പെട്ട സാരോ-വിവാ, 

നിങ്ങള്‍ എല്ലാംകൊണ്ടും തു 
ഒഴിലേറ്റപ്പെടേണ്ടവന്‍തന്നെയാ 

യിരുന്നു. കാരണം, നിങ്ങള്‍ ഒരു 
മനുഷ്യാവകാശ പ്രവര്‍ത്തകനായിരുന്നു. മേലാള 
ന്മാരെ പരിഹസിച്ചു നാടകമെഴുതുന്നവനായിരു 
ന്നു. പരിസ്ഥിതി സംരക്ഷണം പറഞ്ഞ്‌ സദാ 
ഇടങ്ങാറുണ്ടാക്കുന്നവനായിരുന്നു. അന്യന്റെ 
വ്യഥയില്‍ തപിക്കുന്ന കവിമനസ്സുള്ളവനാ 
യിരുന്നു. 

“എന്റെ വിവരക്കേടുകൊണ്ട്‌ എന്തെല്ലാ 
മോ അവിവേകം കാണിച്ചുപോയി” എന്നൊ 
ന്നും പറഞ്ഞ്‌ ഒഴിഞ്ഞുമാറുവാന്‍ നോക്കേണ്ട. 
വിവരവും വിദ്യാദ്യാസവുമുള്ളവനായിരുന്നി 
ല്ലേ നിങ്ങള്‍? “സംസ്കാര'മുള്ളവര്‍ക്കു പറ 
ഞ്ഞിട്ടുള്ള പ്രവൃത്തിയാണോ നിങ്ങളുടെ ഭാ 
ഗത്തുനിന്നുണ്ടായത്‌! നവലോകസൃഷ്ടിക്കാ 
യി ഭരണകൂടങ്ങളും ബഹുരാഷ്ട്ര വമ്പന്‍ 
കമ്പനികളും ലോകമെമ്പാടും നടത്തിപ്പോ 
രുന്ന ധീരമായ പോരാട്ടത്തിന്റെ കഥകളൊ 
ന്നും അങ്ങ്‌ നൈജീരിയയെന്ന കാപ്പിരിനാ 
ട്ടില്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു കേട്ടറിവുപോലുമുണ്ടായി - 
രുന്നില്ലെന്നാണോ? അതിന്റെ ഭാഗമായല്ലേ 
എണ്ണയുറവകളാല്‍ സമ്പുഷ്ടമായ നിങ്ങളു 
ടെ ആ കാട്ടുമുക്കിലും സായിപ്പന്മാരെത്തി 
തമ്പടിച്ചത്‌? നാടിന്റെ മുഖച്ഛായ മാറ്റുന്ന 
തിനുള്ള ആ മഹദ്യജ്ഞത്തിന്റെ ഭാഗമായി 
കുറേ വനങ്ങളൊക്കെ വെട്ടി വെളുപ്പിച്ചിടടു 
ണ്ടെങ്കില്‍ അതിലെന്താണിത്ര തെറ്റ്‌! വിവര 
വും വിദ്യാഭ്യാസവും വിവേകവും പരിഷ്കാ 
രവ്യമുള്ളവര്‍ അവരുടെ മനസ്സിന്റെ വലിപ്പം 
കൊണ്ടു മാത്രം തനി കാടന്മാരായ നിങ്ങളെ 
വന്നു നന്നാക്കുവാന്‍ ശ്രമിച്ചപോയതാണു 
കുറ്റമായത്‌! പിന്നെങ്ങനെ നാടു നേരെയാ 
വാന്‍!! നൈജീരിയയിലെ പ്രശസ്തമായ 
ഇബാദാന്‍ സര്‍വകലാശാലയില്‍നിന്നും ബി 


രുദമെടുത്തിട്ടുണ്ടുപോല്‍. അതുകഴിഞ്ഞ്‌ ഉമ്വാഹ്യാ 
യില്‍ ഹൈസ്‌കൂള്‍ അദ്ധ്യാപകനായിരുന്നുപോല്‍. ! 
പിന്നീടു കുറച്ചുകാലം ലാഗോസിലെയും കിഴക്കന്‍ 
നൈജ്ീരിയയിലെയും സര്‍വകലാശാലകളിലും 
നിങ്ങള്‍ പഠിപ്പിച്ചുവെന്നല്ലേ പറഞ്ഞിരുന്നത്‌. അതി 
നു നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ എന്തു “പിണ്ണാക്ക്‌” അറിഞ്ഞിട്ടാ 


ണ്‌! സാമാന്യ വിവരമ: ടര്‍; നിരക്കുന്ന പ്ര 
വൃത്തിയാണോ നിങ്ങള്‍ ചെയ്ത്ത്‌" ഒഗോണിക 
ളൂടെ സ്വത്വം നഷ്പ്പെടത്തുവാന്‍ അനുവദിച്ച്‌ 
കൊടുക്കുന്ന പശ്‌നമില്ലപോല;.' സമ്മതിക്കുന്നു. 
നിങ്ങള്‍ ഒഗോണികള്‍ സത്യത്തില്‍ കൊടിയ ദാരി 
ദൃമനൃഭവിക്കുന്നവര്‍തടന്നെ. ദാരിദ്യം ഒരു പുത്തന്‍ 
പതിഭാസമൊന്നുമല്ലല്ലോ. വിവരവും വകതിരിവും 
ദൂരക്കാഴ്ചയുമുള്ള സായിപ്പന്മാര്‍ പ്രമാണിമാര്‍ 
പറയുന്നതു വിശ്വസിച്ച്‌ അടങ്ങിയൊതുങ്ങിക്കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ അതിന്റെ പ്രയോഇനമാര്‍ക്കാണ്‌” നിങ്ങള്‍ 
ഒരുനിമിഷമെങ്കിലും ഇക്കാര്യമൊന്ന്‌ ആലോചിച്ചി 
രുന്നുവെങ്കില്‍ നാടിന്റെ പുരോഗതിക്ക്‌ ഒരു കൈ 
സഹായിക്കുവാനല്ലായിരുന്നോ നിങ്ങള്‍ നോക്കു 
ക? ഇനി പറഞ്ഞിട്ട എന്തു കാര്യം: ഒഗോണികള്‍ 
സ്വന്തം മണ്ണില്‍ അന്യരും അനാഥരും അശരണരു 
മായിത്തീരുന്നത്‌ നിങ്ങള്‍ക്കു സഹിക്കുമായിരുന്നി 
ല്ലപോലും. എന്നിട്ടിപ്പോള്‍ എന്തു ണ്ടായി? തുക്കി 
ലേറ്റപ്പെട്ടു. അത്രതന്നെ. നിങ്ങളുടെ ഭരണാധി 
പൻ സാനി അബാച്ച എത്ര ഈചിത്യമുള്ളവന്‍, വി 
വേകശാലി! രാജ്യത്തിന്റെ “ശ്രേയസ്സിനു്‌” തുരങ്കം 
വയ്ക്കുന്നവന്‍ “രാജ്യദ്രോഹി ”യലല്ലങ്കില്‍പ്പിന്നെ 
മറ്റെന്താട്‌' കൂട്ടത്തില്‍ കേട്ടോളു. ഞങ്ങളുടെ നാ 
ട്ടിലുമുണ്ട. നിങ്ങളെപ്പോലുള്ള ചില “തലതെറി 
ച്ച്‌" സന്താനങ്ങള്‍. മേധാപട്ക്കര്‍, സുന്ദര്‍ലാല്‍ 
ബഹുഗുണ തുടങ്ങിയ ആളുകളുടെ കാര്യമാണ്‌. 
പക്ഷേ. എന്തു ചെയ്യാം. തുക്കിക്കൊല്ലാനൊന്നും 
ഞങ്ങള്‍ക്കിവിടെ വകുപ്പില്ല. ഞങ്ങളുടേത്‌ 
പേരിനെങ്കിലും ഒരു ജനാധിപത്യരാഷ്ട 
മായിപ്പോയില്ലേ! നിങ്ങളുടേതുപോലുള്ള 
ഒരു സൈനിക സ്വേച്ഛാധിപത്യ ഭരണ 
മായിരുന്നുവെങ്കില്‍ സംഗതികള്‍ എന്തു “ 
പിടിപിടീന്നു” തീര്‍ക്കാമായിരുന്നു'! നാ 
ട്ടില്‍ എന്തൊരു അച്ചടക്കമുണ്ടാകുമായി 
രുന്നു!!! ങ്ആ. അതൊന്നും പറഞ്ഞിട്ട്‌ 
ഒരു പ്രയോജനവുമില്ല. ഞങ്ങളുടെ ദുര്‍വി 
ധി ഞങ്ങള്‍ സഹിക്കുകതന്നെ. 
ഒഗോണി വംശത്തിന്റെ 'വംശത്വം' പരി 
രക്ഷിക്കുന്നതിനും മനുഷ്യരെന്ന നിലയ്ക്ക്‌ 
അവര്‍ക്കുള്ള അവകാശങ്ങള്‍ സംരക്ഷി 
ക്കുന്നതിനുമൊക്കെയാണ്‌ അഞ്ചുവര്‍ഷം 
മുമ്പു നിങ്ങള്‍ 'മൊസോപ്പ്‌' (മൂവ്മെന്റ്‌ 
ഫോര്‍ ദ സര്‍വൈവല്‍ ഓഫ്‌ ഒഗോണി 
പീപ്പ്‌ള്‍) രൂപീകരിച്ചത്‌ എന്നല്ലേ പറഞ്ഞി 
രുന്നത്‌? അതൊരു “സമാധാന സംഘടന” 
യായിരുന്നില്ലേ? രണ്ടുമൂന്നു വര്‍ഷങ്ങള്‍ 
ക്കകം അതിനെ മിലിറ്റന്റ്‌ ആക്കിത്തീര്‍ 
ത്തത്‌ ആരു പറഞ്ഞിട്ടാണ്‌? നിങ്ങള്‍ നി 
ത്യേന പ്രതിഷേധ പ്രകടനവുമായി,തെരു 
വിലിറങ്ങിയാല്‍ ഡച്ച്‌-ബ്രിട്ടീഷ്‌ ബഹുരാ 
ഷ്ട എണ്ണക്കമ്പനിയായ 'ഷെല്ലിന്റെയും. 
മൊബില്‍. ടെക്‌സാകോ. അജിപ്‌ (ഇറ്റലി 
). എല്‍ഫ്‌ അക്വിറ്റെയന്‍ (ഫ്രാന്‍സ്‌; തുട 
ങ്ങിയ മറ്റ വന്‍ എണ്ണക്കമ്പനികളുടെയും 
ആള്‍ക്കാര്‍ക്ക്‌ എങ്ങനെ വൂഴിനടക്കുവാ 
നാവും, മനഃസമാധാനത്തോടെ പണി നട 
ത്തുവാനാവും? അപ്പോള്‍. നിയമവാഴ്ച 


തുത ST. 


ദഷാഡില 


ആദിദ്രാവിഡപഴമയുടെ 
പൊരുളും വെളിച്ചവുമന്വേഷിക്കുന്നു 
തട്ടകം. 
ഭാഷയെ സംഗീതമാക്കിമാറ്റുന്ന 
തട്ടകത്തില്‍ ഐതിഹ്യമുണ്ട്‌, 
ചരിത്രമുണ്ട്‌, സംഭവങ്ങളുണ്ട്‌, 
അനുഭവങ്ങളുണ്ട്‌, 
4 ഗോത്രഭാഷയുടെ താളം ഉറയുന്ന 
കണ്ടാണിശ്ശേരിയുടെ 
മുപ്പിലിശ്ശേരിയുടെ / 
ഇതിഹാസം / 
മലയാളത്തിന്റെ 
ഉതിഹാസം / 
തട്ടകം. 


QO. 


ചിത്രങ്ങള്‍:മദനന്‍ E 
വില നൂറ്‌ രൂപ 


[ൽ 


കറന്‍റ്‌ ബുക്സ്‌ തൃശൂര്‍ 


KRIVA Thrissur 


കോസ്മോബുക്സ്‌ 
കൊച്ചി & കോഴിക്കോട്‌ 


| ബല്‍ 31) യുടെ മഷിയുണങ്ങുംമുമ്പുതന്നെ നിങ്ങ 


| തിരിച്ച്‌ തോക്കെടുക്കുകയാണോ പ്രതിവിധി? 


| ലെ ഒരു ജഡ്ജി സൈനിക ഓഫീസറായിരുന്നു 


ഉറപ്പാക്കാന്‍ ഭരണകൂടം സ്വാഭാവികമായും ബാ 
ദ്ൃൃസ്ഥരാവില്ലേ? ഭരണകുടം തോക്കെടുക്കുന്നത്‌ 
രാജ്യത്തിനുവേണ്ടിയാണ്‌. പുല്‍ക്കൊടിക്കു വന്മരം 
ആകണംപോല്‍: തുല്യ പരിഗണന വേണമത്രേ! 
മനുഷ്യാവകാശങ്ങള്‍ മാനിച്ചുകിട്ടണ്മത്രേ! ഭരണ 
കൂടം തോക്കെടുത്തുവെങ്കില്‍ അതു നിങ്ങളുടെ 
കൈയിലിരിപ്പിന്റെ കുഴപ്പംകൊണ്ടല്ലേ? അതിനു 


കഴിഞ്ഞ വര്‍ഷം മേയ്‌ 21-ന്‌ എന്താണുണ്ടായത്‌? 
“ഞങ്ങളെ ആക്രമിച്ച്‌ അമര്‍ച്ചുചെയ്യാന്‍ ഒര്യമപെട്ട 
പ്പോള്‍ ഞങ്ങളും തിരിച്ചടിച്ചു” എന്നത്‌ ഒരു ഒഴിവു 
കഴിവാണോ? നിങ്ങളുടെ ആക്രമണത്തില്‍ കൊ 
ലലപ്പെട്ടത്‌ നിങ്ങളെപ്പോലെതന്നെ ഒഗോണി വംശ 
ത്തില്‍പ്പിറ്ന നാല്യപേരല്ലേ? ചില്ലറക്കാരായിരു 
ന്നോ അവദ്‌? നാലുപേരും ഗ്രാമമുപ്പന്മാര്‍. അവര്‍ 
സാനി അബാച്ചയെ അനുകുലിക്കുന്നവരായിരു 
ന്നെന്നുവച്ച്‌ അതിലെന്താണ്‌ ഇത്രയ്ക്കു തെറ്റ്‌? 
പിറ്റേന്നു നിങ്ങളുള്‍പ്പെടെ 31 പേര്‍ അറസ്റ്റി 
ലായില്ലേ? നിങ്ങളില്‍ 14 പേരെ മുന്നു ഇഡ്ജിമാ 
രടങ്ങുന്ന പ്രത്യേക ട്രിബ്യൂണല്‍ 'യഥാവിധി' വി 
ചാരണചെയ്തു കുറ്റക്കാരെന്നു ബോദ്ധ്യപ്പെട്ടതി 
ന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലല്ലേ നിങ്ങളടക്കം ഒമ്പതു 
പേരെ തൂക്കിക്കൊല്ലാന്‍ വിധിച്ചത്‌? ട്രിബ്യുണലി 


വെങ്കില്‍ അതിലെന്താണൊരു അപാകത? രാജ്യം 
ഭരിക്കുന്ന സാനി അബാച്ച സൈനികമേധാവിയാ 
യിരുന്നില്ലേ? മഹാ നീതിമാന്മാരായ ട്രിബ്യൂണല്‍ 
ജഡ്ജിമാര്‍ വധശിക്ഷ വിധിച്ചാല്‍ അതിനു പിന്നെ 
“അപ്പീലും കിപ്പീലു'മൊന്നും പോകാന്‍ അവസരം 
നല്കേണ്ട കാര്യമില്ല, അതുകൊണ്ടല്ലേ സാനി 
അബാച്ച ഭരണകുടം വധശിക്ഷാവിധി (ഒക്ടോ 


ളൊമ്പതുപേരെയും തൂക്കിലേറ്റിയത്‌? 

നവംബര്‍ 10-നു വെളുപ്പിനെങ്കിലും വിധി നട 
പ്പാക്കുവാന്‍ സാധിച്ചത്‌ എന്തുമാത്രം കഷ്ടപ്പെട്ടി 
ട്ടാണെന്നു നിങ്ങള്‍ക്കറിയാമോ? സൂര്യനസ്തമി 
ക്കാത്ത ബ്രിട്ടീഷ്‌ സാമ്രാജ്യത്തില്‍നിന്നും സ്വാത 
ത്യം സമ്പാദിച്ചശേഷമുള്ള 35 വര്‍ഷത്തെ നിങ്ങ 
ളുടെ രാജ്യത്തിന്റെ ചരിത്രത്തില്‍ ആരെയെങ്കിലും 
തുക്കിലേറ്റുകയുണ്ടായിട്ടുണ്ടോ? ഇല്ല. അതുകൊ 
ണ്ടുതന്നെ നന്നേ ബുദ്ധിമുട്ടിയാണ്‌ ഭരണകുടം തു | 
ക്കുമരമൊരുക്കിയത്‌. ആരാച്ചാര്‍മാരെ സൊകോ 
ടൊ സിറ്റിയില്‍നിന്നും വിമാനത്തില്‍ കൊണ്ടുവ 
രേണ്ടി- വന്നു. കൈകാലുകള്‍ കൂച്ചുവിലങ്ങിട്ട 
രണ്ടുദിവസമായി ജലപാനമില്ലാതെ തടവറയുടെ 
ഇരുട്ടില്‍ സ്വസ്ഥശയനത്തിലായിരുന്ന നിങ്ങളു 


ന്നാലും പോരാട്ടം തുടരുകതന്നെ ചെയ്യും” എന്നി 


ലാകനമുദി 1055 Sm 


| നിങ്ങള്‍ അന്തൃശ്വാസമെടുത്തതെന്നും ഞങ്ങള്‍ 
, വായിച്ചറിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. തത്സമയ സംപ്രേഷണ 
ത്തിനായി സാനി അബാച്ച സി.എന്‍.എ൯-കാരെ 
ക്ഷണിച്ചില്ലല്ലോ എന്നതിലാണ്‌ ഞങ്ങള്‍ക്കിന്ന 
കുണ്ഠിതം... | 
കൂട്ടത്തില്‍ ഒന്നുകൂടി ചോദിച്ചോട്ടെ. വധശി 
ക്ഷാവിധി വന്നപ്പോള്‍ നിങ്ങളെ തൂക്കിക്കൊല്ലറു 
തേ എന്നു മുറവിളി കൂട്ടിയവര്‍ ആരായിരുന്നു 
| അത്‌ അവഗണിച്ചും നിങ്ങളെ തുക്കലേറ്റിയതില്‍ 
രോഷംകൊള്ളുന്നതാരാണ്‌? സാനി അബാച്ച തി 
കച്ചും നിഷ്കളങ്കമായി (പത്രത്തിലെ പടം കണ്ടാല്‍ 
| അറിയാം, ആള്‍ എത്ര നിഷ്കളങ്കന്‍!) ചോദി 
പോലെ, നൈജീരിയയുടെ “ആഭ്യന്തരകാര്യ”ത്തില്‍ 
ഇടപെടാന്‍ ഇവര്‍ക്കെന്ത്‌ അവകാശം? നൈജീരി 
യയെ കോമണ്‍വെല്‍ത്തില്‍നിന്നു പുറത്താക്കണ 
മെന്ന്‌ ആവശ്യപ്പെടാന്‍ വയസ്സന്‍ നെല്‍സണ്‍ 
മണ്ടേലയ്ക്കെന്തു കാര്യം? ആയുസ്സിന്റെ നല്ലകാ 
ലം മുഴുക്കെ ജയിലിൽ കിടന്നിട്ടും കിളവന്‍ പാഠം 
പഠിച്ചില്ലെന്നോ? ദക്ഷിണാഫ്രിക്കന്‍ പ്രസിഡന്റ 
ണെങ്കില്‍ അവിടുത്തെ കാര്യം നോക്കണം; അല്ലാ 
തെ... 
ബ്രിട്ടന്‍ മഹാ പിശകാണെന്നു നിങ്ങള്‍തന്നെ 
യല്ലേ കഴിഞ്ഞ മേയ്‌ മാസത്തില്‍ ജയിലില്‍നിന്ന്‌ 
ഒളിച്ചെഴുതിയ കത്തില്‍ പറഞ്ഞത്‌? നൈജീരിയ 
യിലെ സര്‍വ്വ കുഴപ്പങ്ങള്‍ക്കും ഉത്തരവാദി, സാനി 
അബാച്ചയ്ക്കു പടക്കോപ്പും പണവും നല്കുന്ന 
ബ്രിട്ടനാണെന്നു നിങ്ങള്‍ എഴുതി. എന്നാല്‍ “സ 
തൃം” എന്താണ്‌? നിങ്ങളോടുള്ള അളവറ്റ താത്പ 
ര്യമൊന്നുകൊണ്ടല്ലേ ബ്രിട്ടനും മുന്‍ കോളനികളും 
ചേര്‍ന്ന കോമണ്‍വെല്‍ത്ത്‌ നൈജീരിയയുടെ അം 
ഗത്വം രണ്ടുവര്‍ഷത്തേക്ക്‌ ഇപ്പോള്‍ സസ്പെന്‍ 
ഡു ചെയ്തത്‌? അമേരിക്കയ്ക്കും ആസ്ട്രിയയ്ക്കും 
ജര്‍മ്മനിക്കുമൊപ്പം ബ്രിട്ടനും നൈഇീരിയയില്‍നി 
ന്നു നയതന്ത്രപതിനിധീരയ പിന്‍വലിച്ചത്‌? എന്തി 
ന്‌, നൈളീരിയയ്ക്ക്‌ ആയുധങ്ങള്‍ നല്കുന്നതു 
പോലും ബ്രിട്ടന്‍ നിര്‍ത്തിവച്ചിരിക്കുന്നു. ആ ബ്രിട്ട 
നെക്കുറിച്ചാണ്‌ നിങ്ങള്‍ അപഖ്യാതി പാഞ്ഞത്‌! 
നൈജീരിയയ്ക്കെതിരേ എന്തുകൊണ്ട്‌ സാമ്പ 
ത്തിക ഉപരോധം ഏര്‍പ്പെടുത്തുന്നില്ല എന്നു ചില 
“തലതെറിച്ചവന്മാര്‍' ചോദിക്കുന്നുണ്ട്‌. നൈജീരി 
യയില്‍നിന്ന്‌ എണ്ണ വാങ്ങുന്നതിന്‌ ഉപരോധം 
ഏര്‍പ്പെടുത്തിയാല്‍ സാനി അബാച്ച ഭരണകൂടം 
ആ നിമിഷം ലോകസമക്ഷം മുട്ടുമടക്കി. മാപ്പിര 
ക്കുമത്രേ! നല്ലകാര്യമായിപ്പോയി. നൈജീരിയയി 
ലെ എണ്ണക്കമ്പനികള്‍ ആരുടേതെന്നുവച്ചിട്ടാണ്‌? 
അവിടന്നുള്ള എണ്ണയുടെ 40 ശതമാനവും ഇറക്കു 
മതി ചെയ്യുന്നത്‌ അമേരിക്കയാണെന്ന കാര്യം വല്ല 
തും ഇപ്പറയുന്നവര്‍ക്ക്‌ അറിയാമോ! “റോയി 36 
വിശേഷിപ്പിച്ചതുപോലെ. “നല്ലു കച്ചവടക്കണ്ണുള്ള 
ധനികന്‍” ആയതുകൊണ്ടല്ല സാനി അബാച്ച ' 
ബഹുരാഷ്ട്ടക്കാരു'മായി ആദ്യമേതന്നെ ചങ്ങാ 
ത്തം സ്ഥാപിച്ചത്‌... 
സാനി അബാച്ചമാര്‍ നീണാള്‍ വാഴട്ടെ. തോ 
ക്കിന്‍തുമ്പിലൂടെ സമാധാനം പുലരട്ടെ. മനുഷ്യ 
പ്പുഴുക്കളേ അടങ്ങിക്കൊള്‍ക. 
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ങ്ങനെ “വേണ്ടാതീനം” പറഞ്ഞുകൊണ്ടാണ്‌ 


അത്യധികം ഖേദത്തോടെ, നിര്‍ത്തട്ടെ. 
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ലി 


4 (കഴിഞ്ഞലക്കത്തില്‍ നീന്നും തുടച്ച) 
| അറിവിന്റെ കാര്യത്തില്‍ ബുദ്ധി 
എത്ര അപാരമായിരുന്നാലും പ്രാ 
| യോഗിക ജീവിതത്തില്‍ ബുദ്ധി 
മോശം അതിനെക്കാളേറെയായിരുന്നു. നടരാജ 
പിള്ളസ്സാറും, ചെറുപ്പകാലത്ത്‌ സമ്പന്നന്‍ ആക 
ണമെന്നൊക്കെ ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നിരിക്കണം. അതി 
നൊക്കെ ചിലര്‍ കൂട്ടുകൂടി പ്രോത്സാഹിപ്പിച്ചിരു 
ന്നു. അദ്ദേഹം ചെറുപ്പകാലത്ത്‌ വളരെയധികം 
ആര്‍ഭാടത്തോടും ആരാധകവ്യന്ദത്തോടും അനു 
യായികളോടും കുടിയാണ്‌ സഞ്ചരിച്ചിരുന്നത്‌. അ 
വസാനകാലത്ത്‌ ചെറിയതോതില്‍ ഒരു ഖദര്‍മു 
ണ്ടും ഒരു ഖദര്‍ ഉടുപ്പും ചെറിയ ഒരു ഷാളും ഒക്കെ 
യായി സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന അദ്ദേഹം ഒരുകാലത്ത്‌ 
വലിയ പാളത്താറും നീണ്ട കുപ്പായവും അംഗവ 
സ്ത്രവും ഒക്കെയായിട്ടായിരുന്നു സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന 
ത്‌. അദ്ദേഹം വളരെയധികം പേരെ ധനം കൊണ്ട്‌ 
സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. വളരെയധികം പെണ്‍കുട്ടികളെ 
സ്ത്രീധനം കൊടുത്ത്‌ കല്യാണം കഴിപ്പിച്ച്‌ അയ 
പ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. എന്തു ചെയ്യാം, അദ്ദേഹം ചെന്ന്‌ ഇട 
പെട്ട കുപ്പ്‌ ബിസിനസ്സും മാക്മില്ലന്റെ പുസ്ത 
കത്തിന്റെ വ്യാപാരവും എല്ലാം അദ്ദേഹത്തെ കട 
ത്തില്‍ ആഴ്ത്തുകയാണു ചെയ്തത്‌. വളരെ ചെറു 
പ്പത്തില്‍ത്തന്നെ അദ്ദേഹം രാഷ്ട്രീയത്തില്‍ പ്ര 
വേശിച്ചിരുന്നു. 1916-ല്‍ അദ്ദേഹം ശ്രീമൂലം പോ 
പുലര്‍ അസംബ്ളി മെംബറായി. 1930-ല്‍ അദ്ദേഹം 
ലജിസ്ലേറ്റീവ്‌ കാണ്‍സിലിലേക്കും തിരഞ്ഞെടു 
ക്കര്‍പ്പട്ടു. അങ്ങനെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിയമസഭാ 
പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലുള്ള പരിചയം വളരെ പ്രയോ 
ജൂനപ്പെട്ടത്‌ ശ്രീപട്ടത്തിനായിരുന്നു. ഒരുകാലത്ത്‌ 
തന്റെ അദ്ധ്യാപകനും പിന്നൊരുകാലത്ത്‌ അദ്ദേഹം 
സ്ഥാപിച്ച സ്‌ക്കൂളിലെ ഹെഡ്മാസ്റ്ററും അചി 
രേണ തിരുവിതാംകൂറിലെ നിയമസഭയിലും രാ 
ഷ്ട്രീയത്തിലും പരമോന്നത സ്ഥാനങ്ങളിലെത്തിയ 
ആളുമായിരുന്നു ശ്രീ.പട്ടം താണുപിള്ള. നടരാഇ 
പിള്ളസ്സാര്‍ തയ്യാറാക്കിക്കൊടുക്കുന്ന കേസും, ആ 
കേസ്‌ വാദിക്കാനുള്ള “ലാ” പോയിന്റുകളും “വാദ 
ങ്ങളും അതിസമര്‍ത്ഥ്മായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന” 
വക്കീലായിരുന്നു താണുപിള്ളസ്സാര്‍. അവര്‍ തമ്മി 
ലുള്ള ബന്ധം എത്രയോ ദൃഡ്മായിരുന്നു. ഒരുകാ 
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ലത്തും വിച്ഛേദിക്കപ്പെടാത്തതും പരമ പാവന 
വും ആണെന്ന്‌ ആളുകള്‍ ആ ബന്ധത്തെപ്പറ്റി | 
ധരിച്ചിരുന്നു. എന്നാല്‍ അവസാനകാലത്ത്‌ അവര്‍ | 
തമ്മില്‍ എത്രയോ അകന്നുപോയി. പട്ടത്തിന്റെ 
ആദ്യത്തെ മന്ത്രിസഭ വികസിച്ചപ്പോള്‍ നടരാജുപി 
ള്ളസ്സാറും ഉണ്ടായിരുന്നു. ചിലരുടെയൊക്കെ സമ്മര്‍ | 
ദും ഉണ്ടായപ്പോള്‍ അദ്ദേഹത്തെ ഡല്‍ഹിയിലേക്ക്‌ 
കേരളത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായി പട്ടം അയച്ചു. 
1948 മുതല്‍ 1949 വരെ നടരാഇപിള്ളസ്സാര്‍ 
കോണ്‍സ്റ്റിറ്റുവന്റ്‌ അസംബ്ളിയില്‍ മെംബറുമാ 
യിരുന്നു. 1947-ലെ തിരുവിതാംകൂറിലെ കോണ്‍ 
സ്റ്റിസ്റുവന്റ്‌ അസംബ്ളിയിലെ മെംബറുമായിരു 
ന്നു. ഭരണഘടനാപരമായി ഏതു കാര്യം ചോദി 
ച്ചാലും അതിനുള്ള ഉത്തരം അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാ 
വിന്‍തുമ്പില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. പട്ടംതാണുപിള്ളയു 
ടെ മന്ത്രിസഭയില്‍ നടരാജപിള്ളയെ എടുത്ത 
പ്പോള്‍ പലര്‍ക്കും അതു രസിച്ചില്ല. അദ്ദേഹത്തെ 
മന്ത്രിസഭയില്‍നിന്ന്‌ രാജിവയ്പിച്ച്‌ ഡല്‍ഹിയില്‍ 
അയച്ചതിറെപ്പറ്റി ഞാനെന്റെ പ്രബോധം പത്ര 
ത്തില്‍ വിശദമായി എഴുതിയിരുന്നു. “യോനാ” 
എന്ന പ്രവാചകനെ, കടല്‍ക്ഷോഭത്തിന്‌ കാരണ 
ക്കാരന്‍ എന്നു പറഞ്ഞ്‌ കടലിലേക്ക്‌ വലിച്ചെറി 
യുകയും, ഒരു മകരമത്സ്യം അദ്ദേഹത്തെ വിഴുങ്ങി 
ക്കൊണ്ടുപോയി ഒരു കടല്‍ക്കരയില്‍ വിടുകയും 
ചെയ്ത കഥയെ ഉദാഹരണമാക്കിയാണ്‌ ഞാന്‍ 
എഴുതിയിരുന്നത്‌. നടരാജുപിള്ളസ്സാര്‍ പട്ടംതാണു 
പിള്ളയുടെ രണ്ടാമത്തെ മന്ത്രിസഭയിലും ഉണ്ടായി 
രുന്നു. അവിടെയും സാറില്‍നിന്ന്‌ ദരു അപാകത 
യും ഉണ്ടായില്ല. യാതൊരു വിണവാക്കും. പി.കെ. 
കുഞ്ഞിനെപ്പോലെ. അദ്ദേഹം പറഞ്ഞിരുന്നില്ല. 
നടരാജുപിള്ളസ്സാറും ഞാനുമായുള്ള ബന്ധം 194- 
ലെ അസംബ്ളിയില്‍ ആരംഭിച്ച്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മ 
രണത്തോളം നീണ്ടുനിന്നിരുന്നു. മരണത്തിന്‌ ഏതാ 
നും ദിവസങ്ങള്‍ മുമ്പ്‌ ഞാന്‍ വളരെ ലഘുത്വ 
ത്തോടെ അദ്ദേഹത്തോടു സംസാരിച്ചത്‌ ഓര്‍ക്കാ 
റുണ്ട്‌. അദ്ദേഹം മരണഗ്രസ്തനാണെന്ന്‌ ഞാന്‍ 
സ്വപ്നേപി സംശയിച്ചിരുന്നില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ മര 
ണവാര്‍ത്ത എന്നില്‍ വലിയ ഒരു ആഘാതമാണ്‌ 
ഉണ്ടാക്കിയത്‌. 


കെനാരായണപിള്ളയും പിന്നീട്‌ കെ.എ. മാത്യു 
വും കോണ്‍ഗ്രസ്സ്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെ നേതാക്കന്മാരായി 
വന്നിരുന്നു. അന്നെല്ലാം സാറ്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെ സെ 
ക്രട്ടറിയായിരുന്നു. പണമില്ലാത്ത പാര്‍ട്ടിയുടെ 
ഖജാന്‍ജി ഞാനുമായിരുന്നു. അക്കാലത്ത്‌ 
അദ്ദേഹം നിയമസഭാംഗം എന്ന നിലയില്‍ എ 
ന്നില്‍ ഉത്തരവാദിത്വബോധം ഉണ്ടാക്കുന്നതിന്‌ 
പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്ന. ഉദേഗജനകമായി എന്തെ 
ങ്കിലും തട്ടിവിടുന്നതിനെ അദ്ദേഹം പ്രോത്സാഹി 
പപിച്ചിരുന്നില്ല. ശക്തിയായി പറയണം. വ്യക്തമാ 
യി പായണം, യുക്തിയുക്തമായി പറയണം. കാ 
ര്യങ്ങള്‍ അണിനിരത്തി ഉത്തരവാദിത്വത്തോടെ 
സംസാരിക്കണം. ഒരു നല്ല നിയമസഭാംഗം എന്ന 
നിലയില്‍ എന്നെ രൂപപ്പെടുത്താന്‍ അദ്ദേഹം 
സഹായിച്ചു. നടരാഇപിള്ളസ്സാറിന്റെ പ്രസംഗം ഒ 
രിക്കലും വാചാടോപം ആയിരുന്നില്ല. എത്രയും 


| ചെറിയ വാചകങ്ങളില്‍ യുക്തിയുക്തമായി നടരാ 


ഇപിള്ള സംസാരിച്ചിരുന്നു. അപ്പോഴെല്ലാം സര്‍ 
സി.പി.രാമസ്വാമി അയ്യര്‍ ദത്തശ്രദ്ധനായി കേട്ടു 
കൊണ്ടിരിക്കുമായിരുന്നു. പറയാനുള്ളതെല്ലാം 
വളരെ ശക്തിയായി പറഞ്ഞിരുന്നു. പാര്‍ലമെന്ററി 
മര്യാദകള്‍ക്കുള്ളില്‍ നിര്‍ത്തിപാഞ്ഞിരുന്നു. അ 
ദ്ദേഹം അവസാന കാലത്ത്‌ പാര്‍ലമെന്റില്‍ പോ 
യപ്പോഴും അത്യധികം ആദരിക്കപ്പെടുന്ന മെംബ 
റായിരുന്നു. നടരാഇപിള്ളസ്സാര്‍ സ്‌റ്റേറ്റ്‌ കോണ്‍ഗ്ര 
സ്സില്‍ ചേര്‍ന്നു പ്രവര്‍ത്തിച്ചതിന്റെ ഫലമായി നൂറ്‌ 
ഏക്കറോളം വരുന്ന “ഹാര്‍വിപുരം” എന്ന കുന്ന്‌ 
നാമമാത്രമായ പൊന്നുംവിലയ്ക്കെടുത്ത്‌ സാറി 
നെ സര്‍ക്കാര്‍ കുടിയിറക്കി, ഹാര്‍വിപുരത്തു ചു 
റലൂമുള്ള റോഡിന്റെ താഴെയുള്ള കുഴിയില്‍ ഒരു ചെ 
റിയ ഓലക്കെട്ടിടത്തില്‍ അദ്ദേഹം താമസിച്ചു. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ പുസ്തകങ്ങളെല്ലാം ഷെല്‍ഫില്‍ 
അടുക്കിയടുക്കിവച്ചിരുന്നു. ല്‍ 
പട്ടംതാണുപിള്ളയ്ക്കെതിരായി 1948-ല്‍ ഒപ്പു 
ശേഖരണം ഉണ്ടായി. താണുപിള്ള രാജിവച്ച്‌ 
കോണ്‍ഗ്രസ്സില്‍ നിന്നുതന്നെ പുറത്തുപോയപ്പോള്‍ 
നടരാജുപിള്ളസ്സാറും കൂടെപ്പോയി, താണുപിള്ള 
സ്സാറിന്റെ ഗ്രൂപ്പില്‍ നിലയുറപ്പിച്ച. 
നടരാഇുപിള്ളസ്സാറിന്റെ കുടുംബത്തിന്റെ ഇവി 
ടുത്തെ ആസ്ഥാനം ആലപ്പുഴയായിരുന്നു. വാണി 
ജയം, റവന്യു എന്നിവയുടെ ചുമതലക്കാരായി വെ 
ള്ളാളസ്മുദായത്തെ കൊണ്ടുവന്നതിന്റെ ഭാഗമാ 
യിരുന്നു ആലപ്പുഴയിലെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കുടും 
ബത്തിന്റെ ആസ്ഥാനം വന്നത്‌. നടരാജുപിള്ളസ്സാ 
റിനോട്‌ വളരെ പകയോടെ തിരുവിതാംകൂര്‍ ഗവണ്‍ 
മെന്റ്‌ പെരുമാറി എന്നുപറയാം. എങ്കിലും തന്റെ 
പൃത്രന്റെ ദാരിദ്യയോഗത്തിന്‌ പരിഹാരമായി ശ്രീ 
മുലം തിരുനാളിനെക്കൊണ്ട്‌ പ്രൊഫസര്‍ സുന്ദരം 
പിള്ള അനുവദിപ്പിച്ച ചെറിയ തുക അവസാനം 
വരെ കൊട്ടാരത്തില്‍നിന്നു നിറുത്തിയില്ല. ശിശു 
വായപ്പോള്‍ അനുവദിച്ചുകിട്ടിയത്‌ മരണപര്യന്തം 
കൃതജ്ഞതയോടെ നടരാജപിള്ളസ്സാര്‍ വാങ്ങിയി 
രുന്നു. നടരാഇപിള്ളസ്സാറിന്റെ മുത്തമകന്‌ സു 
ന്ദരം എന്നായിരുന്നു പേര്‌. എസ്‌.ഡി.വി കോളേ 
ജില്‍ പ്രൊഫസര്‍ ആയിരുന്നു. കുറേക്കാലമായി 


1944-ലെ അസംബ്ളിയില്‍ നെയ്യാറ്റിന്‍കര ടി. 
ഗ്‌ 


ഞാന്‍ സുന്ദരത്തെക്കണ്ടിട്ട. ഇപ്പോഴത്തെ കാര്യം 


Vv 
കുഞ്ഞബ്ദുള്ള 
സ്മാരകശിലകള്‍ സ്മാരകശിലകളാ 


വുന്ന അനശ്വരരായ മനുഷ്യരുടെ 
അനശ്വരകഥ. കേന്ദ്ര-കേരള സാഹിത്യ 


കൃതി. വില 48 രൂപ. 


മരുന്ന്‌] ഭിഷഗ്വരവൃത്തിയുടെ കാണാ 
പ്പുറങ്ങള്‍ അനാവരണംചെയ്യുന്ന ഈ 
നോവല്‍ സമകാലീന നോവലുകളുടെ 
കൂട്ടത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട രന്നത്യം പുലര്‍ 
ത്തുന്നു. വില 62 രൂപ $ 


ജീവിതത്തിന്‍െറ 
അ 


നശചിതത്വമാണ്‌ ഈ നോവ 
ലിന്‍െറ അടിയൊഴുക്കായി വര്‍ത്തി 
ക്കുന്നത്‌. സമ്പത്തും പ്രണയവും 
കാമവും പാപവും ദുരന്തവും ഇഴ 
ചേര്‍ന്ന ഒരു ലോകത്തിന്‍െറ പരിമിതി 
൦ ളീവാക്കുന്ന നോവല്‍. വില 35 രൂപ. 


്കലീഫ] മലബാറിലെ മുസ്ലിം സമുദായ 
ത്തിന്‍െറ കരളില്‍ അടിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന 
ഒട്ടേറെ മിത്തുകള്‍ ഉള്‍ച്ചേര്‍ന്ന 
ഒരതീന്ദര്രിയലോകമാണ്‌ ഈ 
നോവലില്‍. വില 15 രൂപ. fi 


മേഘക്കുടകള്‍ മേഘക്കുടകള്‍, 
സാറാകുരുവിള, ഒരു തിരക്കഥ, 


കേണലിനെ കാണാനില്ല എന്നീ നാല്‍ 
ചെറു നോവലുകളുടെ സമാഹാരം. 
വില 24 രൂപ. 


ടുത്ത 4൦ കഥ്കളുടെ സമാഹാരം. 
മലയാള കഥയില്‍ ഒരു ധ്വനിമാറ്റം 
സൃഷ്ടിച്ച അപൂര്‍വ്വ സുന്ദരങ്ങളായ 
കഥകള്‍. വില 60 രൂപ. 


[അകമ്പടിക്കാരി ാതെ। വിന്‍സന്‍റ്‌ 
വാന്‍്ഗോഗ, സമാന്തരങ്ങള്‍, വിപ്ലവ 
നേതാവിന്‍െറ മനയില്‍, കാറ്റാടി 
മില്ലുകള്‍, സഹാറ, അകനമ്പടിക്കാ 


രില്ലാതെ... തുടങ്ങിയ കഥകള്‍. വില 24 
രൂപ. 


. 
മരിച്ചുപോയ എന്‍െറ അപ്പനമ്മമാര്‍ക്ക്‌ 
നിസ്സംഗമായി ഫ്ജ്ഞവ്ു്‌ം നാടന്‍ 
ഭാഷയും കൈകോര്‍ത്തു പിണയുന്ന 


സരകുമാര്യമാണ്‌ 18 കഥകളുടെ ഈ 
സമാഹാരം. വില 12.50 രൂപ 


ജൂതത്മാരുടെ ഗ്മശാനം | കക്കയത്തെ 


ക്ഷുരകന്‍, മ ചുവര്‍ ഉറങ്ങുന്ന വീട്‌, 
കൊച്ചണ്ടോടിയിലെ പ്രതിമകള്‍, 
ജൂത രുടെ ശ്മശാനം തുടങ്ങിയ 


' ഒഞൊട്ട്റിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ 
ഡോക്ടര്‍ അകത്തുണ്ട്‌. ഒട്ടനവധി 
ജതിഹാസകഥാപാത്രങ്ങള്‍ അണിനിര 
ഖന്ന അപൂര്‍വസുന്ദരമായ കൃതി. 
വില 18 രൂപ. 


ദഹന ബുക്സിന്‍െറ എല്ലാശാലകളിലും ലഭിക്കും 


തപാലില്‍ വേണ്ടവര്‍ എഴുതുക 


പുനത്തില്‍ 


അക്കാദമികളുടെ പുരസ്കാരം നേടിയ) 


എന്‍.ഇ. ബാലറാം 
ദാരതീയപൈതൃകം 


ഭാരതീയപൈതൃകത്തെക്കുറിച്ച്‌ അറി | 


യാനാഗ്രഹിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഒരു മാര്‍ 
ദര്‍ശി. വില: 52.0 
എന്‍.ഇ. ബാലറാം 
മരുഭൂമിയുടെ സൌന്ദര്യം 
ഇതിലെ നിരൂപണങ്ങള്‍ ഏറിയപങ്കും 
വിജ്ഞാനത്തില്‍ അധിഷ്ഠിതമായ 
ഇംപ്രഷണിസ്റ്റ്‌ സമ്ത്രദായത്തോടടു 
ത്തുനി ല്ക്കുന്നു. വില: 28.00 
കെ.വി. രാമകൃഷ്ണന്‍ 


(കറന്‍റ്‌ ബുക്സ്‌, കോട്ടയം - 1 


കാവ്യചിന്തകള്‍ 
കവികള്‍ അവശ്യം അറിഞ്ഞിരിക്കേണ്ട 
രചനാമര്‍മ്മങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ലേഖന 
ങ്ങളാണിതിലെ ഉള്ളടക്കം.വില: 16.00 
. എന്‍.വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ 
കലോത്സവം 
കേരളത്തിന്‍െറ ചരിത്രം, സാഹിത്യം, 
സംസ്കാരം എന്നിവയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്ന 
ഏതാനും ലേഖനങ്ങളുടെ സമാഹാരം. 
വില: 16.00 
പി.ടി. ഭാസ്കരപ്പണിക്കര്‍ 
വികസിക്കുന്ന ജീവിതവും ദര്‍ശനവും 
നമ്മുടെ ജീവിതവും ദര്‍ശനവും ആയി 
രത്താണ്ടുകളിലൂടെ വികസിച്ചു കൊ 
ണ്ടിരിക്കുകയാണെന്ന്‌ ഈ കൃത! വായി 
ച്ചാല്‍ വ്യക്തമാവും. വില: 20.00 
എ.പി.പി. നമ്പൂതിരി 
മലയാളത്തിലെ 
നിരൂപണസാഹിത്യം 
മലയാളത്തിലെ നിരൂപണസാഹിത്യ 
ത്തിന്‍െറ പ്രധാനവശങ്ങളെ സ്പര്‍ശിച്ചു 
കൊണ്ടുള്ള ലേഖനങ്ങളുടെ സഞ്ചയം. 
വില: 15.00 
പ്രൊഫ. കെ. ഗോപിനാഥന്‍നായര്‍ 
കേരളീയ ശ്്രസ്ലജ്ഞന്മാര്‍ 
മകരളത്തില്‍ നിന്നുമുള്ള ശാസ്ത്രകാര 
ന്മാരെക്കുറിച്ച്‌ സാമാന്യമായ അറിവു 
നല്കുന്ന കൃതി വില: 50.00 


പലര്‍ 
ഭാരതീയ കാവ്യചിന്തകള്‍ 

സാഹിതൃവിദ്യാര്‍ത്ഥകള്‍ക്കും ഗ്രന്ഥ 
കര്‍ത്താക്കള്‍ക്കും അധ്യാപകര്‍ക്കും 
ഒരുപോലെ പ്രയോജനകരമായ കൃതി. 

വില: 24.00 
100 രൂപയ്‌ 29 മേല്‍ പുസ്തകങ്ങള്‍ വാ 
ങുന്നവര്‍ക്ക്‌ ആകര്‍ഷകമായ കമ്മീഷന്‍. 
പുസ്തകങ്ങള്‍ ൮. ആയി ലഭിക്കാന്‍ 
10 രൂപ ഓര്‍ഡര്‍ സഹിതം അയയ്ക്കു 
ക. മറ്റ്‌ പ്രസാധകരും- പ സ്ത്കങ്ങളും 
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ഒന്നും അറിയില്ല. ഏതായാലും ഒരു ജീവിതകാലം 
മുഴുവന്‍ തന്റെ കുടെ നിന്ന നടരാജപിള്ള. തന്റെ 
മരമകന്‍ കൃഷ്ണപിള്ളയെ പാര്‍ലമെന്റ്‌ തിര 
ഞ്ഞെടുപ്പില്‍ മത്സരിച്ചു തോല്‍പ്പിച്ചതിന്റെ പ്രതി 
കാരം പടും മാന്നില. താണുപിള്ളസ്ാറിനെ തന്റെ 
അവസാനകാലത്ത്‌ കാണണമെന്ന്‌ നടരാജപിള്ള 


| സ്റാര്‍ ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു. താണുപിള്ളസ്സാറ്‌, പോ 


കാനും കാണാനും സന്നദ്ധനായില്ല! 
“ഓണവിഴാവും അതിന്നവര്‍ തുകിനവും 
കാണാതെ പോകാവോ പുമ്പാവേ....” എന്നോ 
മറ്റോ ഒരു കവിതാശകലം കേരളവും തമിഴകവും 
കൂടിയുള്ള ബന്ധത്തെ സുചിപ്പിക്കുന്നതായി ഉണ്ട്‌, 
നടരാഇപിള്ളസ്സാര്‍ എനിക്ക്‌ അത്‌ എഴുതി അയ 


| ച്ചിരുന്നു. നടരാജപിള്ളസ്റാര്‍ എന്റെ ഓര്‍മ്മയില്‍ 


തിളങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന പേരാണ്‌. ഞാന്‍ സാറിനോട്‌ 
വളരെ കടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 
(തുടരും) 


BOOKS AND MAGS - 


Latest book or magazine. Eloor gives 
both. Popular and classical fiction, 
children’s and ladies' books, computer, 
management, popular science, 
architecture, interior design, self-help, 
photography, biography, films. fashion, 
cookery, sports, Car, bike - 610005 
range amazes. 


പു 4100 


LENDING LIBRARIES 
Basement, Poomthoppi! Building 
Opp. Jacobs, Spencer-Vanrose Road 
Thiruvananthapuram-34, Ph: 66926 
Press Club Road, Ernakulam Ph:363539 
Also at Bangalore, Madras 


വിവ നിക 
വവ കൃമി 


കിരണ്‍ ബേഡി 


യുടെ ജീവിത കഥ 


or IDARIBI™ 
ഞാന്‍ ധൈയയപ്പെടടന്ന! 


എല്ലാം തുറു പറയുന്നു! 
വിവര്‍ത്തനം: പ്രൊ: പി. എന്‍. ഹരിലാല്‍ 
വില. 100രൂപ 


പ്രീപണ്ലിക്കേഷന്‍ സാജന്യം 
ഇപ്പോള്‍ 70രൂ 0/00 അയക്കുക. 
പ്രസിദ്ധീകരണം 1996 ജനുവരി 15 


കൈയില്‍ക്കിട്ടിയ അവസരം വേണ്ടപോലെ ഉപയോഗിച്ചു എന്നതിനപ്പു | 
| ഡിക്കല്‍ കോളേജില്‍ ഗചര്‍ക്കാന്‍ കഴിവില്ലാത്ത 99 ശതമാനം ഇനങ്ങളുടെ 


എം.പി. നാരായണപിള്ള 


ഇത്‌ രാഷവ സമരം 


. 8 വ൮വിളരെക്കാലത്തിനുശേഷമാണ്‌ ലക്ഷണമൊത്ത ഒരു വിദ്യാര്‍ 
ഴം ത്ഥീസമരം ആസ്വദിക്കാന്‍ നമുക്ക്‌ അവസരം കിട്ടുന്നത്‌. | 
ഇതിനു നമ്മള്‍ ആരോഗ്യമന്ത്രി വി.എം. സുധീരനോടും 


ക ഛം ആന്റണി കോണ്‍ഗ്രസ്സിനോടും പ്രത്യേകം കടപ്പെട്ടിറിക്കുന്നു. | 


റം മാര്‍ക്‌സിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടിക്ക്‌ ഇക്കാര്യത്തില്‍ ക്രെഡിറ്റ്‌ അവകാശപ്പെടാന്‍ 
പറ്റുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. 

മന്ത്രിസഭയില്‍ വന്നയുടനെ കണ്ണുരെ മെഡിക്കല്‍ കോളേജ്‌ ഗവണ്‍മെന്റ്‌ 
ഏറ്റെടുക്കുന്ന കാര്യം പരിശോധിക്കുകയാണെന്നോ. ആ ഫയല്‍ ആരോഗ്യ 
മന്ത്രി വരുത്തി വായിക്കുകയാണെന്നോ മറ്റോ ഒരു പത്രവാര്‍ത്ത വന്നിരുന്നത്‌ 
ചിലരെങ്കിലും ഓര്‍ക്കുന്നുണ്ടാകും. കേരള ഗവണ്‍മെന്റിന്റെ ഖജനാവിന്റെ ദാരി 
ദൃമറിയാവുന്നവരാരും അത്തരം ഒരു കടുംകൈക്കു മുതിരില്ലെന്നു നമുക്കറിയാം. | 

എന്നാല്‍ കരുണാകരന്‍ ഗ്രൂപ്പിനെയും വഞ്ചി മുങ്ങുന്ന വരെ കരുണാക 
രനെയും തള്ളിപ്പറയാന്‍ തയ്യാറാകാത്ത എം.വി. രാഘവനെ വിരട്ടാനുള്ള ഒരു 
സ്റ്റണ്ടിറക്കിയതായിരുന്നു മേല്പറഞ്ഞ നാടകം! 

ഇത്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ക്കും വിദ്യാര്‍ത്ഥികളായി വേഷംകെട്ടുന്നവര്‍ക്കും 
പരോക്ഷമായി ഒരു സന്ദേശമെത്തിച്ചു. ആന്റണിഗവണ്‍മെന്റ്‌-പ്രത്യേകിച്ചും ! 
ആരോഗ്യമന്ത്രി സുധീരന്‍-സ്വാശ്രയ മെഡിക്കല്‍ കോളേതുകള്‍ക്കെതിരാ 
ണെന്ന്‌. കരുണാകരന്‍ ഭരിക്കുന്ന കാലത്ത്‌ പ്രതിപക്ഷത്തിന്റെ കൈയടി കി | 
ട്ടാന്‍വേണ്ടി ചെയ്തുകൊണ്ടിരുന്ന ക്രൂരകൃത്യങ്ങള്‍ ഭരണത്തിലേറിയ ശേഷ 
വും അവര്‍ തുടരാന്‍ തയ്യാറാണെന്ന്‌! “ഇപ്പോള്‍ ശരിക്കു പിടിച്ചാല്‍ കാര്യം | 
നടന്നുകിട്ടാന്‍ സാദ്ധ്യത”യുണ്ടെന്ന്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിസമരക്കാര്‍ക്കു തോന്നിയെ | 
ങ്കില്‍ അദ്ഭൃതപ്പെടാനുണ്ടോ? 

സ്വാശ്രയ മെഡിക്കല്‍ കോളേജുകളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇത്തര 
മൊരു തെറ്റിദ്ധാരണ സുധീരനും കൂട്ടരും ആദ്യമേ സൃഷ്ടിച്ചു. ഇത്തരമൊരു | 
സമരം ക്ഷണിച്ചുവരുത്തലായിട്ട്‌ അതു മാറി. 

സമരം തുടങ്ങിയതിനുശേഷവും ചര്‍ച്ചുകള്‍ നടന്നപ്പോഴുമൊക്കെ കുട്ടിക 
ളോടു സുധീരന്‍ സത്യം പറഞ്ഞോ? പുതിയ സ്വാശയ കോളേജൊന്നും ഗ്‌, 
വണ്‍മെന്റിന്റെ പരിഗണനയിലില്ലെന്നു പറയുന്നത; ശരിയാണോ? 

കേരളത്തിനു മാത്രമായി ഒരു മെഡിക്കല്‍ വിദ്യാഭ്യാസ നയം പറ്റില്ല ഖഇു ; 
നാവില്‍നിന്നു കാശെടുത്തു മെഡിക്കല്‍ കോളേജുകള്‍ സ്ഥാപിക്കുക എന്ന | 
പ്രശ്നമേ ഇനിയത്തെ കാലത്തില്ല. വരാന്‍ പോകുന്ന എല്ലാ മെഡിക്കല്‍ ! 
കോളേജുകളും സ്വാശ്രയമായിരിക്കും. കഞ്ചിക്കോട്ടു ചെക്ക്‌ പോസ്റ്റിന്‌ 
അപ്പുറത്തു വേണോ. ഇപ്പുറത്തു വേണോ മെഡിക്കല്‍ കോളേജ്‌ സ്ഥാപി : 
ക്കേണ്ടതെന്ന പ്രശ്നത്തില്‍ മാത്രമേ അഭിപ്രായവ്യത്യാസമുള്ള;. 


പരിയാരം മെഡിക്കല്‍ കോളേജ്‌ ഗവണ്‍മെന്റ്‌ ഏറ്റെടുത്താല്‍ സഖാവ | 


aU 


| സായി വരുമ്പോള്‍ സ്തിധം കിട്ടുന്ന കാശ 


നടത്തി ഹടത്തമാറ്റാന്‍ പറഃമോ? സമരം ജയിച്ചാലും രോററാലം വിജയം 
എം.വി. രാഘവന്‍. കോളേ ഗവണ്‍മെന്റ്‌ എടുത്താല്‍ ഗ വണ്മമനീറന്‍്‌ 
സ്ഥിതിയോ? ഉടനെ 90 കോടി രൂപ ഇറകാണം, അതിന്‌ശേഷം മറ്റാര്‌ 1 
കോടി രുപ പിന്നാലെ ആ തക നമ്മള്‍ ബീഡിവലിക്കമ്പോഴ;ം പട്യടിക്ക 
മ്പോഴും നികുതിയായി പിരിച്ചെടുക്കുന്ന പണമാണ്‌. അതാത്‌, മക്കളെ മെ 


യം പണമെടത്ത്‌ പത്തുന്ുര്‍അസ്വിത്തുകളെ ഡോക്ടറാക്കാന്‍വേണി 
ചെലവഴിക്കുന്ന, തകൊണ്ട്‌ അവര്‍ക്ക' കിട്ടുന്ന സ്ത്രീധനം പലമടങ്ങ്‌ വര്‍ 
ദ്ധിക്കുന്നു. പിഡി സി തോറ്റവനെക്കാള്‍ വേഗത്തില്‍ അവര്‍ക്കു ജോലി കി 
ടുന്നു. ഈ പരിപാടിക്കു പണം ചെലവാകോണ്ടത്‌ നമ്മളാണോ' അതോ. 
കുടുതല്‍ സ്ത്രീധനവും വലിയ ജോലിയും കിട്ടുന്ന മെഡിക്കല്‍ വി ദ്ാര്‍ത്ഥി 
കളും അവരുടെ രക്ഷിതാക്കളുമോ! 

മെഡിക്കല്‍ വിദ്യാദ്യാസത്തിനു വേണ്ടി ഖഇനാവിലെ കാശ്‌ ചെലവാക്ക; 
ന്നത്‌ ടി ഡിഗ്രി കിട്ടാന്‍ ഇടയില്ലാത്ത ബഹുഭൂരിപക്ഷം ഇനങ്ങളെയും കച 2 
യിലിറക്കുന്ന പരിപാടിയാണ്‌. പാവപ്പെടവരോടു പ്രതിബദ്ധരയുള്ള ഒ 
മനുഷ്യനും അതു ന്യായികരിക്കാന്‍ പറ്റില്ല. ഗവണ്‍മെന്റിന്റെ ആദ്യത്തെ ച; 
മതല നീതിപാലനം. സമാധാനം തുടങ്ങിയ പാരമ്പര്യ ചികിത്സയാണ്‌. 
അതുകഴിഞ്ഞാല്‍ എല്ലാ മനുഷ്യര്‍ക്കും ഒരുപോലെ ഗുണംചെയ്യുന്ന കാര്യ 
ങ്ങള്‍ ചെയ്യാം. ഉദാഹരണത്തിന്‌ കൊതുകിനെ പൂര്‍ണ്ണമായി നശിപ്പിച്ചാല്‍ 
എല്ലാവര്‍ക്കും ഒരുപോലെ ഗുണംചെയ്യ:ം. ഇതുംകഴിഞ്ഞ്‌ സമയവും പണവും 
ബാക്കിയുണ്ടെങ്കില്‍ പ്രളുകളില്‍ ഏറുവം പാവപ്പെട്ടവര്‍ക്ക്‌ വല്ല സഹായവും 
ചെയ്യാം. ഈ മന്‍ഗണനകളില്‍ എവിടാണ്‌ മെഡിക്കല്‍ വിദ്യാഭ്യാസം” 

തിരുവനന്തപുരത്തെ എന്റെ സുഹൃത്തും പരതപ്രവര്‍ത്തകനുമായ പി. 
സി. ജോസഫ്‌ പാലക്കാട്‌ ജില്ലയിലെ ആ ിവാസിപ്രദേഗത്ത്‌ ഒരു പഴയ 
സ്കൂളിന്റെ ഭരണം എറ്റെടുത്തു. പുള്ളിയുടെ രണ്ടാമത്തെ സന്ദര്‍ശനത്തില്‍ 
എതാനും കുട്ടികള്‍ പഠിപ്പു നിറുത്തി എന്ന; മനസ്സിലായി. കാരണം അവര്‍ 
ക്കു സ്കുളില്‍ വരാന്‍ ഉടുപ്പില്ല' ഇതും കേരളമാണ്‌ ഇതും വിദ്യാഭ്യാസത്തി 

2 B a i 
ന്റെ പ്രശ്നമാണ്‌. ഖഇനാവിലെ വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ പണം പ്രൈറി സകു 


| ളിലെ ഉപ്പമാവിന;വേണ്ടി ചെലവാക്കണോ. അരോ പിലര്‍ക്കു സ്ത്രീധനം 


വര്‍ദധിപ്പിക്കാനുള്ള മെഡിക്കല്‍ വി ്യാദ്യാസത്തിസു വകയിരുത്തണോ? 
പാവപ്പെട്ട ബഹുടുരിപക്ഷത്തീനോട; പതിബദ്ധതയുള്ള ഒരു ഗവണ്‍ 

ലു - 
മന്‍ ചെയ്യേണ്ടത്‌ മെഡി വിദ്യാട്യാനം പണ്മായി സകാവവതക്കര 


കയാണ്‌ എനനീട്ട ഇപ്പോഴെ ഒ 
ടന്ന വിദ്ധാര്‍റ്ഥികള്‍ക്ക്‌ പലിശയവീല 


ടട കടമായി കൊടക്‌ 
ണ്ട്‌ ആ കടങ്ങള്‍ ; 


ടം. ഇരൊകൊയാണ്‌ ലോകമെന്ന; ഭരണക്കാ 
El ം 
യരതോ' ഇതാണ്‌ ഗവണ്ടമനീന്റെ വയമെന്ന 
B ജ 
ലം കിടാ പിട നം സട നനയും 2 
അടുത്ത തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ ഃ 7 5 നയം 


ലതകമഴ്വന്‍ ചവേശം കീ 


ന ത: 
$ ഴി [ 


% 
TN ഞാന്‍ അവളെ നോക്കുന്നത്‌, ഒരേ 
ക്ക രീതിയില്‍ അനിശ്ചിതവും ഉത്സുകവു 


തള വീക്ഷിക്കുന്നത്‌ അവ്യക്തങ്ങളായ 
അസംഖ്യം മാസങ്ങള്‍ കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. അവള്‍ അതു 
ശ്രദ്ധിച്ചുവെന്ന്‌ എനിക്കറിയാം. അവള്‍ ശ്രദ്ധിച്ചതുകൊ 
ണ്ട്‌, എന്റെ നോട്ടം സൂക്ഷ്മമായും കാതരമല്ലെങ്കിലും 
സാര്‍ത്ഥകമല്ല എന്നത്‌ വിചിത്രമായി അവള്‍ക്കു 
തോന്നിയിരിക്കും..... ഞാന്‍ ഒന്നുകില്‍ ഭീരു അല്ലെങ്കില്‍ 
ഏതാണ്ടൊരു ഭ്രാന്തന്‍ എന്നു തികച്ചും തൃപ്തികരമ 
ല്ലാത്ത വിശദീകരണത്തില്‍ അവള്‍ ചെന്നുചേര്‍ന്നി 
. രിക്കും. 

പ്രിയപ്പെട്ടവളേ, ഞാന്‍ നിന്നെ നോക്കുന്നുണ്ടെങ്കി 
ലും ഭീരുവല്ല. സുക്ഷ്മമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഭ്രാന്തനല്ല. 
ഞാന്‍ വ്യത്യസ്തനാണ്‌. നീ വിശ്വസിക്കുമെന്ന്‌ എനിക്കു 
വിശ്വാസമില്ലെങ്കിലും ഞാന്‍ വിശദീകരണം നല്കാം. 
നിന്റെ കിനാവിലെ രൂപത്തില്‍ ഞാന്‍ എത്ര തവണയാ 
ണ്‌ മന്ത്രിച്ചത്‌. NH 

ഒരു ദിവസം ഞാന്‍ മനസ്സിലാക്കി നീ വിവാഹിതയാ 
ണെന്ന്‌, അത്‌ എനിക്കൊരു ദുരന്തദിനമായിരുന്നു. എനി 
ക്കു നിന്റെ ഭര്‍ത്താവിനോട്‌ അസൂയയില്ല... പടത്തില്‍ 
കാണുന്ന സ്ത്രീ വിവാഹിതയാണെന്നു മനസ്സിലാക്കി 
യാലും എനിക്ക്‌ ഇതേ വേദനയുണ്ടാകും. 

അവളെ സ്വന്തമാക്കുകയോ? അത്‌ എങ്ങനെ ചെയ്യ 
ണമെന്ന്‌ എനിക്കറിയാമെന്നിരിക്കട്ടെ. എന്നാല്‍ നിന്റെ 
ഭര്‍ത്താവിനു സദൃശനായിത്തീരാനുള്ള വിചാരം പോ 


ലും എന്റെ ഹൃദയവിശാലതയ്ക്ക്‌ അപമാനനമാണ - 


ല്ലോ. 

അവളെ സ്വന്തമാക്കുകയോ? ഒരു ദിവസം ഇരുണ്ട 
തെരുവിലൂടെ അവള്‍ നടക്കുകയായിരിക്കും. ഒരാക്രമ 
ണകാരി അവളെ കിഴടക്കി സ്വന്തമാക്കാം; ഗര്‍ഭിണിയാ 
ക്കാം. സ്വന്തമാക്കുക എന്നത്‌ അവളുടെ ശരീരത്തെ സ്വ 
ന്മാക്കലാണെങ്കില്‍ അതിനെന്തു വിലയിരിക്കുന്നു?..... 
എന്റെ സ്വപ്നങ്ങളില്‍ നമ്മള്‍ പരസ്പരം ഏറെ 


സ്നേഹിച്ചു. പക്ഷേ ഞാന്‍ സത്യം ചെയ്തു പറയുന്നു 


നിന്നെ സ്വന്തമാക്കുന്നതായി ഞാന്‍ ഒരിക്കലും സ്വപ്നം 


| മായ വീക്ഷണത്തോടുകൂടി അവളെ , 


എം. കൃഷ്ണന്‍ന 


ക്‌ 


ജത്ങംലാകാമുദി 1055 ജ്ജ 


യര്‍ 


സ്യപ്രസിദ്ധമായ 
'സാഹിത്യവാരഫലതെലപ്പറ്റി 
എന്താണ്‌ അഭിപ്രായമെന്ന്‌ 
ഫാറുക്കിന്റെ ചോദ്യം. 
അതിനുത്തരമായി 

ശ്ര. എന്‍.എന്‍. പിള്ള 
പറയുന്നു: “ മലയാള 
നാടു” മുതല്‍ ഇന്നലെ 
കിട്ടിയ 'കലാകമുദി” 


.വരെ ഞാനാദ്യം 


വായിക്കുന്നത്‌ 'വാരഫല' 
മാണ്‌.” (കുങ്കുമം വാരിക) 
പ്രശസ്തനായ ഒരു നാടക 
കര്‍ത്താവിന്റെ ഈ നല്ല. 
വാക്കുകള്‍ ഞാന്‍ 
സ്വീകരിക്കുകയും 
അദ്ദേഹത്തിന്‌ നന്ദി 


പറയുകയും ചെയ്യുന്നു. 


നുഫി0॥00ചിഥ്‌ 


കണ്ടിട്ടില്ല. എന്റെ കിനാക്കളില്‍പ്പോലും ഞാന്‍ മൃദുല 
സ്വഭാവമുള്ളവനാണ്‌, ചാരിത്രമുള്ളവനാണ്‌. സൌന്ദര്യ 
മുള്ള സ്ത്രീ എന്ന ആശയത്തെപ്പോലും ഞാന്‍ ബഹുമാ 
നിക്കുന്നു.” 

(പോര്‍ച്ചുഗീസ്‌ കവി പെസുഅ (Fernando Pessoa 
1888-1935) എഴുതിയ The Book of Disquiet എന്ന 
അതിസുന്ദരമായ കാവ്യത്തിന്റെ ഒരു ഭാഗമാണ്‌ മുക 
ളില്‍ തര്‍ജ്ജുമ ചെയ്ത്‌ ചേര്‍ത്തത്‌. മഹാകവികളില്‍ 


മഹാകവിയാണ്‌ അദ്ദേഹം. പോര്‍ച്ചുഗീസ്‌ അത്യന്താധു 


നികതയുടെ ഉദ്ഘോഷകനും. ‘The Book of Disquiet 
വായിക്കു. കവിതയ്ക്ക്‌ എത്രത്തോളം ഉയരാമെന്ന്‌ അതു 
വ്യക്തമാക്കിത്തരും. ‘His work is a step toward the 
unknown. A passion’ എന്നാണ്‌ നോബല്‍ സമ്മാനം 
നേടിയ ഒക്തേവ്യോ പാസ്‌ അദ്ദേഹത്തെക്കുറിച്ചു 
പറഞ്ഞത്‌. ഈ വിശിഷ്‌ട ഗ്രന്ഥം എനിക്കു വായി 
ക്കാന്‍ തന്ന ശ്രീ.വൈക്കം മുരളിയോട്‌ എനിക്ക്‌ അന 
ല്പമായ കൃതജ്ഞതയുന്ട്‌.] 


ചോദ്യം, ഉത്തരം 
AIAN 


സര്രീയുടെ സൌന്ദര്യം ക്ഷണികമല്ലേ?” 

“ക്ഷണികമാണെങ്കിലും അതു നിലനില്ക്കുന്ന കാലം 
വരെ സത്യമാണ്‌. ക്ഷണികങ്ങളായ ആഹ്ളാദങ്ങള്‍ 
ഒരുദിവസം മാത്രം ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന ചിത്രശലഭങ്ങളെ 
പ്പോലെയാണെന്നു നോബല്‍ സമ്മാനം നേടിയ സിങ്ങര്‍ 
‘Certificate’ എന്ന നോവലില്‍ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. അല്‍ 
ഡസ്‌ ഹക്‌സിലി ക്ഷണിക സത്യമെന്നും ശാശ്വതസത്യ 
മെന്നും സത്യത്തെ വിജജിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 'മോടര്‍ കാറുകള്‍ 
ഒരുകാലത്ത്‌ കാഴ്ചബംഗ്ളാവുകളിലെ പ്രദര്‍ശന വ 
സ്തുക്കളാവുമെന്നതിനാല്‍ കാറുകള്‍ ക്ഷണികസത്യം. 
എന്നാല്‍ അമ്മയ്ക്കു കുഞ്ഞിനോടു തോന്നുന്ന സ്നേഹം 
ശാശ്വതസത്യം' ഹക്‌സിലിയുടെ ഈ മതം ശരിയല്ല. 
അമ്മയുടെ സ്‌നേഹവും മാറിപ്പോകും.” . 

“ഈശ്വരന്‍ കാരുണ്യമുള്ളവനാണെങ്കില്‍ പിഞ്ചുകു 
ഞ്ഞുങ്ങള്‍ ബോസ്‌നിയയില്‍ വെടിയേറ്റു മരിക്കുന്നതെ 


ങ്ങനെ”? 
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ശ്ശോശ്തങ്ങളായ നിയമങ്ങളിലൂടെ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ശക്തി 
വിശേഷമാണ്‌ ഈശ്വരനെങ്കില്‍ അതിനു കാരുണ്യമില്ല, 
ദേഷ്യമില്ല, സ്നേഹമില്ല, വെറുപ്പില്ല. സ്പെനോസ എന്ന 
ഡച്ച്‌ ചിന്തകന്‍ ഇതുപോലെയല്ലെങ്കിലും ഏതാണ്ട്‌ 
ഇതിനു സദൃശമായ വിധത്തില്‍ പറഞ്ഞതായി സിങ്ങറുടെ 
Certificate എന്ന നോവലില്‍ ഞാന്‍ കണ്ടു.” 

“തിരുവനന്തപുരത്തെ ജനങ്ങള്‍ അവിടത്തെ റോ 
ഡുകളിലെ നാറ്റം കാരണം വേഗം കാലനൂര്‍ക്കു പോകു 
ന്നുണ്ടോ?” 

“നറാറ്റുത്തെക്കാള്‍ മാരകം സിറ്റിബസ്സിലെ യാത്രയാ 
ണ്‌. അതില്‍ കയറുന്നവര്‍ മരിക്കുന്നു.” 

“കയറോ കത്തിയോ കടലോ ഉറക്കഗുളികയോ ഏ 
താണു നിങ്ങള്‍ക്കു വേണ്ടത്‌?” 

“റ്റെലിവിഷന്‍ സെറ്റുണ്ടെങ്കില്‍ അതുമതി.” 

“ഇരുപത്താറു കൊല്ലമായി നിങ്ങള്‍ ഇതെഴുതുന്ന 
ല്ലോ. എഴുതിയതെല്ലാം സ്വന്തമാണോ?” 

“തൊണ്ണൂറ്റിയൊന്‍പതു ശതമാനം സ്വന്തം. അന്യരു 
ടെ ആശയം സ്വീകരിക്കുമ്പോഴെല്ലാം ആ ആധമര്‍ണ്യം 
എടുത്തുകാണിക്കാറുണ്ട്‌. ചിലപ്പോള്‍ തിടുക്കത്തിലെ 
ഴുതുന്നതുകൊണ്ടോ ഓര്‍മ്മപ്പിശകു വരുന്നതുകൊ 
ണ്ടോ കടപ്പാടു വ്യക്തമാക്കാന്‍ സാധിക്കില്ല. രണ്ടുദാഹ 
രണം നല്കാം. നോബല്‍ സമ്മാനം കിട്ടിയ റ്റോണി 
മോറിസണെക്കുറിച്ച്‌ എഴുതിയ ലേഖനത്തില്‍ ഒരു വെ 
ള്ളക്കാരന്‍ രണ്ടു നീഗ്രോകളുടെ വേഴ്ച കണ്ടു ഫ്ളാഷ്‌ * 
ലൈറ്ടിക്കുന്നതിന്റെ വിവരണമുണ്ട്‌. അതു ഞാന്‍ 
വായിച്ച ഏതോ നിരൂപണ ഗ്രന്ഥത്തില്‍ ഉള്ളതാണ്‌. 
പ്രകൃതിയിലുള്ള ഭീമാകാരങ്ങളായ വസ്തുക്കളുടെ 
ഫ്രസ്വരൂപങ്ങളായി കളിപ്പാട്ടങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കുന്നു നമ്മള്‍. 
കലാസൃഷ്ടികള്‍ ഇത്തരത്തിലുള്ള ഹ്രസ്വരുപങ്ങളാ 
ണെന്ന്‌ ഞാന്‍ പ്രസംഗിക്കുകയോ എഴുതുകയോ 
ചെയ്തു. അത്‌ കവി ഹോലബിന്റെ ആശയമാണ്‌. രണ്ടു 
കടപ്പാടും വ്യക്തമാക്കിയില്ല. ആശയങ്ങള്‍ക്ക്‌ പകര്‍പ്പ 
വകാശമില്ല. കഥ, നോവല്‍ ഇവയുടെ ഇതിവൃത്തം 
കടം വാങ്ങാം; ഷെയ്ക്സ്പിയര്‍ ചെയ്തതുപോലെ. 
എന്നാല്‍ കടം വാങ്ങുന്നവന്റെ വിഷന്‍ രചനയിലുണ്ടാ 
വണം. “വിഷനും” കടംവാങ്ങിയാല്‍ സാഹിത്യം അധ: 
പതിക്കും. കാരണം എല്ലാക്കൃതികളും ഒരുപോലെയിരി 
ക്കും.” 


പടിഞ്ഞാറന്‍ 
പുസ്തകങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ 


ഒചിവര്‍ സാക്‌സിന്റെ എല്ലാപ്പുസ്തകങ്ങളും എനി 
ക്കിഷ്ടപ്പെട്ടവയാണ്‌. (Oliver Sacks. Bonin London 
in 1933. ഇപ്പോള്‍ അദ്ദേഹം ന്യൂയോര്‍ക്കിലെ ഐന്‍ 
സ്‌റ്റെന്‍ കോളിക്‌ ഒഫ്‌ മെഡിസിനില്‍ പ്രഫെസര്‍ ഒഫ്‌ 
ന്യൂറോളഇിയായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു) സാക്‌സിന്റെ ൧൪൮൦ 
ഭവന്ുട' എന്ന പുസ്തകത്തെക്കുറിച്ചു ഞാന്‍ ഈ പം 
ക്തിയില്‍ മുന്‍പ്‌ എഴുതിയിരുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ വി 
ശിഷ്ടമായ മറ്റൊരു പുസ്തകമാണ്‌ “The Man Who 
Mistook His Wife for. a-Hat” എന്നത്‌. അതില്‍ ഇടതു 
കാലിനു “മടി”യുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞ്‌ (182 left leg 
എന്നു പുസ്തകത്തില്‍) ആശുപത്രിയിലെത്തി ഒരാളി 
ന്റെ കഥ വിവരിക്കുന്നു സാക്‌സ്‌. ആശുപത്രിയിലെ ഒരു 
നേഴ്സ്‌ ക്രൂരമായ ഒരു നേരമ്പോക്കു കാണിച്ചു. അവള്‍ 
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വിക്തോര്‍ തുഗോ 
“സ്ത്രീയുടെ സ്ദര്യം 
ക്ഷണിക്മല്ലേ?" 
“ക്ഷണികമാണെങ്കിലും 
അതു നിലനില്ക്കുന്ന 
കാലം വരെ സത്യമാണ്‌. 
ക്ഷണികങ്ങളായ 
ആഹ്ളാദങ്ങള്‍ ഒരുദിവസം 
മാത്രം ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന 
ചിത്രശലഭങ്ങളെപ്പോലെയാ 
ണെന്നു നോബല്‍ 
സമ്മാനം നേടിയ സിങ്ങര്‍ 
‘Certficate' എന്ന 
നോവലില്‍ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 
അൽഡസ്‌ ഹക്സിലി 
ക്ഷണിക സത്യമെന്നും 
ശാശ്വതസത്യമെന്നും 
സത്യത്തെ വിജ്ിച്ിട്ടുണ്ട്‌. 
'മോടര്‍ കാറുകള്‍ ഒരു 
കാലത്ത്‌ 
കാഴ്ചബംഗ്ളാവുകളിലെ 
പ്രദര്‍ശന വസ്തുക്കളാവു 
മെന്നതിനാല്‍ കാറ്റുകള്‍ 
ക്ഷണികസത്യം. എന്നാല്‍ 
അമ്മയ്ക്കു കുഞ്ഞിനോടു 
തോന്നുന്ന സ്നേഹം 
ശാശ്വതസത്യം' 
ഹക്സിലിയുടെ ഈ മതം 
ശരിയല്ല. അമ്മയുടെ 
സ്നേഹവും മാറിപ്പോകും.” 
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ഡിസെക്റ്റിങ്‌ മുറിയില്‍ച്ചെന്ന്‌ ഒരു കാലെടുത്തു കൊ 
ണ്ടുവന്ന്‌ ഉറങ്ങുന്ന രോഗിയുടെ ഷീറ്റിനടിയില്‍ വച്ചു. 
ഉണര്‍ന്നുകഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ അയാള്‍ ആ കാലുകണ്ടു. 
വിറച്ച്‌, വിവര്‍ണ്ണനായി അയാളത്‌ ചവിട്ടിത്താഴെയിട്ടു, 
പക്ഷേ അത്‌ അയാളോടു ബന്ധം പുലര്‍ത്തി. എന്നിട്ട 
അയാള്‍ സ്വന്തം ഇടതുകാലിനെ ഇടിക്കുകയും വലിച്ചു 
കീറി എറിയാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്തു. സ്വന്തം കാലി 
നെ ഇങ്ങനെ പീഡിപ്പിക്കുന്നതു ശരിയല്ലെന്നു സാക്‌സ്‌ 
അയാളെ അറിയിച്ചപ്പോള്‍ അയാള്‍ പറഞ്ഞുഃ- “മനു 
ഷ്യന്‍ സ്വന്തം ശരീരത്തെ അറിയണം. എന്താണ്‌ തന്റേ 
തെന്ന്‌; എന്താണു തന്റേതല്ലാത്തതെന്ന്‌. പക്ഷേ ഈ 
കാല്‌-ഈ വസ്തു-ശരിയല്ല, ഇതു സത്യമായി എനിക്കു 
തോന്നുന്നതേയില്ല. ഇത്‌ എന്റെ ഒരംശമാണെന്ന വിചാ 
രം എനിക്കില്ല.” സാക്‌സ്‌ ചോദിച്ചു: “നിങ്ങളുടെ ഇടതു 
കാല്‌ എവിടെ?” 

അയാളുടെ മറുപടി:- “എനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. അത്‌ 
അപ്രത്യക്ഷമായിക്കഴിഞ്ഞു. ഒരിടത്തും കാണാനുമില്ല 
അതിനെ.” (Pages 54, 55-Picador Book) 

സ്വന്തം ശരീരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ആന്തരബോധം-prഠഇ- 
roception-എന്ന്‌ ഇംഗ്ളീഷില്‍-ചിലര്‍ക്കു നഷ്ടപ്പെടും 
ചിലപ്പോള്‍, സാഹിത്യത്തെ ശരീരമായി കരുതാമെങ്കില്‍ 
അതു സ്ൃഷ്ടിച്ചയാളിനെ വ്യക്തിയായി പരിഗണിക്കാം. 
ചാള്‍സ്‌ ഡിക്കിന്‍സിനു തന്റെ ഓരോ കൃതിയും ഇഷ്ട 
പ്പെട്ടതായിരുന്നു. ഒന്നിനെയും അദ്ദേഹം തള്ളിപ്പറഞ്ഞി 
ല്ല. എന്നാല്‍ കാഫ്ക സ്വന്തം കൃതികളെയാകെ വെറു 
ത്തു. സ്വന്തം ശരീരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള-സാഹിത്യകൃതിക 
ളെക്കുറിച്ചുള്ള-ആന്തരബോധം അദ്ദേഹത്തിനില്ലായിരു 
ന്നു, അതുകൊണ്ടാവണം തന്റെ എല്ലാക്കൃതികളെയും 
നശിപ്പിക്കണമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം സുഹൃത്ത്‌ മാക്‌സ്‌ ബ്രോ 
റ്റിനോട്‌ ആവശ്യപ്പെട്ടത്‌. 


2. ബ്രിട്ടീഷ്‌ മാതാപിതാക്കളുടെ മകളായി പര്‍ഷ 
യില്‍ (ഇപ്പോള്‍ ഇറാന്‍) 1919-ല്‍ ജനിച്ച ഡോറിസ്‌ 
ലെസിങ്‌ അഞ്ചാമത്തെ വയസ്സില്‍ തെക്കന്‍ റൊഡേഷ്യ 
യിലേക്കു കൊണ്ടുപോകപ്പെട്ടു. (ഇപ്പോഴത്തെ 
സിം ബാബ്വേ) അവര്‍ ഇന്ന്‌ വിശ്വവിഖ്യാതയായ നോ 
വലിസ്‌റ്റാണ്‌. അവരുടെ Under My Skin എന്ന ആ 
ത്മകഥ (Vol ! of her autobiography to 1949) ഞാന്‍ 
വായിച്ചു. By putting her life on the page, she has 
created her greatest work of art എന്നാണ്‌ ഈ 
ആത്മകഥയെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു നിരൂപകന്‍ പറഞ്ഞത്‌. മഹ 
ത്തമം എന്ന വിശേഷണം നല്കാന്‍ വയ്യെങ്കിലും നല്ല 
ഗ്രന്ഥം തന്നെയാണിത്‌. അതിൽ ഒരിടത്ത്‌ ലെസിങ്‌ പറ 
യുന്നുഃ- Later, in the 1970 s, | wrote a story called 
‘One off the Short List, and in it a woman is 
described as having golden fringes of under arm 
hair. An American publisher, and then magazines, 
would not print the story because of that hair. Yet 
in America you might describe any killings, tor- 
tures, rapes, horrors of war, cruelties. Not under- 
arm hair in a story about seduction and sex. (Page 
204 Flamingo edition) ലെസിങ്ങിന്റെ അഭിപ്രായം 
അത്രകണ്ടു ശരിയല്ല. കൊലപാതകങ്ങള്‍, മര്‍ദ്ദനങ്ങള്‍, 
ബലാത്സംഗങ്ങള്‍, യുദ്ധഭീകരതകള്‍, ക്രൂരതകള്‍ ഇവ 
യുടെ വര്‍ണ്ണനങ്ങള്‍ വായനക്കാര്‍ക്കു വെറുപ്പേ ഉളവാ 
ക്കു. ഭുജുകോടര രോമങ്ങളുടെ വര്‍ണ്ണന പ്രായംകു 
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ഞ്ഞ വായനക്കാര്‍ക്കു ലൈംഗികേച്ഹ ഉളവാക്കും. 
അതു നിന്ദ്യമായതുടകാണ്ടാണ്‌ അശ്ലീല രചനകളെ 
സര്‍ക്കാര്‍ നിയമംകൊണ്ടു നിരോധിക്കുന്നത്‌. 


3, സംസ്‌കൃത സാഹിത്യത്തിലും ഭാരതിയ ദര്‍ശന 


' അളിലും അഗാധമായ പാണ്ഡിത്യമുള്ള Ariel Glucklich 


എഴുതിയ ‘The sense of Adharma’ എന്ന പുസ്തകം 
അന്യാദൃശമാണ്‌. (Banaraട-ലെ ഫുള്‍ ബ്രൈറ്റ്‌ 
സ്‌കോളറാണ്‌ ഗ്രന്ഥകാരന്‍. ഇപ്പോഴും അവിടെയു 
ണ്ടോ എന്നറിഞ്ഞുകൂടാ ധര്‍മ്മവും അധര്‍മ്മവും വേര്‍ 
തിരിക്കാന്‍ വയ്യ എന്നാണ്‌ സായ്പ്‌ ഈ ഗ്രന്ഥത്തില്‍ 
സ്ഥാപിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. അസുരന്‍ പൊന്മാനായി 
ആശ്രമത്തിനരികെ ചെന്നപ്പോള്‍ സീതയ്ക്ക്‌ അതിനെ 
വേണമെന്നു ആഗ്രഹമായി. പക്ഷേ ലക്ഷ്മണന്‌ 
അതു പൊയന്മാനല്ല. അസുരനാണെന്ന്‌ അറിയാമായിരു 
ന്നു. ശ്രീരാമന്‍ പോലും ആ മൃഗത്താല്‍ ആകര്‍ഷിക്ക 
പ്പെട്ടു (മനോവിസ്മയാഗതം). അസ്പേറ്റ മൃഗം രാമന്റെ 
ശബ്ദത്തില്‍ നിലവിളിച്ചപ്പോള്‍ ആശ്രമത്തില്‍ നിന്നു 
പോയി രാമനെ നോക്കാന്‍ സീത ലക്ഷ്മണനോട്‌ 
ആവശ്യപ്പെട്ടു. ലക്ഷ്മണന്‍ പോയി. സീത അധാര്‍മ്മിക 
മായിട്ടാണ്‌ പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌. ഇവിടെ ലക്ഷ്മണന്‍ ആദ്യം 
പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ച ധര്‍മ്മാസക്തി സീതയെ വിട്ടുപോകു 
മ്പോള്‍ അധര്‍മ്മാസക്തിയായി മാറുന്നു. ധര്‍മ്മപരിപാ 
ലനത്തില്‍ അദ്വിതീയനായ രാമന്‍ മാനിനെക്കണ്ട്‌ “ലോ 
ഭ്‌മുള്ളവനായിച്ചമയുമ്വപോള്‍ അധര്‍മ്മത്തിന്റെ വിളയാ 
ട്ടം. ഇങ്ങനെ ധര്‍മ്മവും അധര്‍മ്മവും ലയാത്മകമായി 
പുരോഗമിക്കുന്നു എന്നാണ്‌ ഗ്രന്ഥകാരന്റെ വാദം. അധര്‍ 
മ്മത്തെ ധര്‍മ്മത്തില്‍നിന്നു വേര്‍തിരിച്ചെടുക്കാന്‍ വയ്യെ 
ന്നാണ്‌ സായ്പിന്റെ മതം. 

ശ്രീരാമനും സീതയും ലക്ഷ്മണനും സാകല്യാവസ്ഥ 
യില്‍ ധര്‍മ്മാസക്തിയുള്ളവരാണ്‌. അവരെ കഥാപാത്ര 
ങ്ങളാക്കുമ്പോള്‍ അവരുടെ ദൌര്‍ബല്യങ്ങള്‍ കുടി കാ 
ണിച്ചെങ്കിലേ വായനക്കാര്‍ക്കു വിശ്വാസം വരു. 
അല്ലെങ്കില്‍ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ യന്ത്രങ്ങളെപ്പോലെയാ 
കും. വനത്തിലെത്തിയ രാമന്‍ അച്ഛനെ കുറ്റം പറയു 
ന്നതുകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം (രാമന്‍) സന്മാര്‍ഗ്ഗനിഷാന 
ല്ലെന്ന്‌ ഈ സായ്പേ പറയൂ. ധര്‍മ്മത്തെ അധര്‍മ്മമാ 


“കയറോ കത്തിയോ 
കടലോ ഉറക്കഗുളിക 
യോ ഏതാണു 
നിങ്ങള്‍ക്കു 
വേണ്ടത്‌?” 
“റ്റെലിവിഷന്‍ 
സെറ്റുണ്ടെങ്കില്‍ 
അതുമതി.” 
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ഷ്ണമാരാരെപ്പോലുള്ളവര്‍ സായപ്നമാരുടെ കുട്ടത്തി 
ലമുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞുകൂടാ. ഈ സായ്പ്‌ അധര്‍മ്മത്തെ 
അധര്‍മ്മമായിത്തന്നെ കാണുന്നുണ്ടല്ലോ. അതൊരാശ്വാ 
സം. (Oxford University Press-994-Pages 270. 
Rs.450) 


ഉറക്കം വരുത്തുന്ന 
കഥ 


കംച്ചു വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കു മുന്‍പുവരെ എനിക്കൊരു 
ദുശ്ലീലമുണ്ടായിരുന്നു. പ്രായമേറെയായ ഈ സന്ദര്‍ഭ 
ത്തില്‍ അതില്ലെന്നു മാത്രമല്ല, ആ ദുശ്ലീലമോര്‍ത്തു 
ലജ്ജിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അതെന്തെന്നു പറയട്ടെ. 
ബസ്സ്‌ സ്റ്റോപ്പുകളില്‍ ബസ്സ്‌ വന്നുനില്ക്കുമ്പോള്‍ 
എങ്ങോട്ടേക്കാണ്‌ അതു പോകുന്നതെന്ന്‌ ഞാന്‍ ബോര്‍ 
ഡ്‌ നോക്കും. അന്നുവരെ പോയിട്ടില്ലാത്ത സ്ഥലമാണ്‌ 
എഴുതിവച്ചിരിക്കുന്നതെന്നു കണ്ടാല്‍ ബസ്സില്‍ കയറും. 
അങ്ങോട്ടേക്കു റ്റിക്കറ്റ്‌ വാങ്ങും. സ്ഥലത്തു ചെന്നാല്‍ 
അവിടെയൊന്നു കുറങ്ങിനടക്കും. പിന്നീട്‌ തിരുവനന്ത 
പുരത്തേക്കുള്ള ബസ്സ്‌ വരുന്നതുവരെ ഞാന്‍ ഭ്രമണം 
നടത്തിക്കൊണ്ടിരിക്കും. ഒരു ദിവസം മൂന്നുമണിക്കൂര്‍ 
കാത്തുനിന്നിട്ടും വാഹനം എത്തിയില്ല. ഒരാളിനോട്‌ 
“അടുത്ത ബസ്സ്‌ എപ്പോഴാണ്‌” എന്നു ചോദിച്ചപ്പോള്‍ 
"രണ്ടുമൂന്നു മണിക്കൂര്‍ മുന്‍പ്‌ ഇവിടെ വന്നുപോയ 
ബസ്സ്‌ തന്നെയാണ്‌ ലാസ്റ്റ്‌ ബസ്സ്‌. ഇനി ബസ്സില്ല” എന്നു 
ഭീതി ജനിപ്പിക്കുന്ന മറുപടി കിട്ടി. ഞാന്‍ അക്ഷരാര്‍ത്ഥ 
ത്തില്‍ ഞെട്ടിപ്പോയി. ആ പ്രദേശത്ത്‌ ചായക്കടകളില്ല. 
ലോഡ്ജുകളില്ലു. വിശ്രമിക്കാന്‍ ഒരിടംപോലുമില്ല. 
ഇരുട്ട്‌ ആ ദേശത്തെ വിഴുങ്ങിക്കൊണ്ടിരുന്നു. ഞാന്‍ 
ജീവനുള്ള വ്യക്തിയാണെന്നു പോലും എനിക്കു തോ 
ന്നിയില്ല. “ആറുനാഴിക' നടന്നാല്‍ പട്ടണത്തിലെത്താം. 
അവിടെനിന്ന്‌ റ്റാക്‌സിക്കാറ്‌ വിളിച്ചു തിരുവനന്തപുര 
ത്തെത്താം' എന്ന്‌ ഒരു നാട്ടുകാരന്‍ അറിയിച്ചു. ഞാന്‍ 
മെല്ലെ നടന്നു. ഇരുട്ടിന്‌ കനം കൂടിക്കുടിവന്നു.... 
അന്നത്തെ ആ ദുരന്താനുഭവം ഇപ്പോള്‍ വീണ്ടുമു 
ണ്ടായി. ഞാന്‍ ബഹുമാനിക്കുന്ന ശ്രീ.ആര്‍.എം.മനയ്ക്ക 
ലാത്ത്‌ ചീഫ്‌ എഡിറ്ററായി പ്രസാധനം ചെയ്യുന്ന 
“ഇന്ത്യാ റിവ്യു” എന്ന മാസികയില്‍ ശ്രീ.എന്‍.പി.മുഹ 
മ്മദ്‌ എഴുതിയ “മടക്കയാത്ര” എന്ന കഥ കണ്ടു. ബസ്സ്‌ 
കണ്ട ആഹ്ളാദത്തോടെ അതില്‍ ചാടിക്കയറിയതു 
പോലെ ഞാന്‍ കഥാവാഹനത്തില്‍ ചാടിക്കയറി. 
ആദ്യമൊക്കെ പരിചയമുള്ള സ്ഥലങ്ങള്‍. അതുപോ 
ലെ കുടുംബത്തെ വളരെക്കാലമായി അവഗണിച്ച ഒരു 
മനുഷ്യന്‍ ഇളയ മകളുടെ കല്യാണത്തിനു ബന്ധു 
ക്കളെ വിളിക്കാന്‍ യാത്രയാവുന്നു. കാര്യം മനസ്സിലായി. 
കഥ പുരോഗമിച്ചപ്പോള്‍ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അലസത 
യാലും എനിക്കു മനസ്സിലാകാത്ത 'മുത്താപ്പ്‌. 'എളാപ്പ്‌ 
തുടങ്ങിയ പ്രയോഗങ്ങളാലും അപരിചിതത്വം. പരിചയ 
മില്ലാത്ത സ്ഥലത്തു ബസ്സ്‌ ചെന്നപ്പോള്‍ എനിക്കു 
ണ്ടായ അപരിചിതത്വത്തിന്റെ പ്രതീതി. കഥാവാഹന 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഞാനിറങ്ങിക്കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ ലേശമിരുട്ട. 
ക്രമേണ അന്ധകാരം കൂടിക്കൂടി വന്നു. കഥാവാഹനം 
എന്നെ തിരിച്ചുകൊണ്ടുപോകാതെ അതിന്റെ പാട്ടിനു 
പോയി. എത്തും പിടിയുമില്ലാതെ ഞാന്‍ ഭീതിദായക 


യും അധര്‍മ്മത്തെ ധര്‍മ്മമായും കാണുന്ന കുട്ടിക്കു 
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മായ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ ഭയജനകമായ സ്ഥലത്ത്‌ അക 
പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

മന്ന പരിവൃത്തി ഞാനിക്കഥ വായിച്ചു. വളരെയൊ 
ന്നും മനസ്സിലായില്ല. നാലാമത്തെത്തവണ വായിച്ച്‌ യാ 
തനയില്‍ വീഴാന്‍ ഞാന്‍ സന്നദ്ധനായില്ല. മനസ്സിലാകാ 
തെ തന്നെ. കഥയ്ക്കുവേണ്ട സംഘട്ടനമോ നാടകീയത 
യോ ഇതിനില്ല എന്ന്‌ എനിക്കു പറയാന്‍ സാധിക്കും. 
ഞാന്‍ ഇത്രയുമെഴുതിയിട്ട ഒന്നുറങ്ങിക്കൊള്ളുട്ടെ. ഉറക്കം 
ക്ഷീണം മാറ്റും. 


ഉടുപ്പുമാറ്റം 

(്രീഞ്ച്‌ വിപ്ളവത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചില പുസ്തകങ്ങള്‍ 
ഞാന്‍ വായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
1) കാര്‍ലൈലിന്റെ ഫ്രഞ്ച്‌ റെവലൂഷൻ 
2) ക്രിസ്റ്റഫര്‍ ഹിബര്‍ട്ടിന്റെ ഫ്രഞ്ച്‌ റെവലൂഷൻ 
3 ഷ്ടെഫാന്‍ റ്്ദൈവകിന്റെ മാറി ആങ്ത്വാനത്‌ (Marie 
Antoinette’ by Steian Zwei൭) മുന്നു പുസ്തകങ്ങളും 
അവയുടേതായ രീതിയില്‍ ഉധകൃഷ്ടങ്ങളാണ്‌. ഒന്നി 
ലും ഫ്രഞ്ച്‌ രാജാവിനെ വേലക്കാരന്‍ രക്ഷിക്കാന്‍ ശ്രമി 
ച്ചതായി പറഞ്ഞിട്ടില്ല. ഹിബര്‍ട്ടിന്റെ പുസ്തകത്തില്‍ 
ഫെര്‍സന്‍ എന്നൊരു സുന്ദരനായ “യുവാവ്‌ കോച്ചുമാ 
ന്റെ വേഷംധരിച്ച്‌ രാജാവിനെയും ഭാര്യയെയും കടത്തി 
ക്കൊണ്ടുപോകാന്‍ യത്നിച്ചതായും അതില്‍ പരാജയ 
പ്പെട്ടതായും പ്രസ്താവമുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ട്‌ ചാള്‍സ്‌ 
എന്ന പരിചാരകന്‍. വിപ്ളവകാരികളും ബഹുജനവും 
ആക്രമണത്തിനു സന്നദ്ധരായി കൊട്ടാരത്തിനടുത്തു 
വന്നപ്പോള്‍ രാജാവിന്റെ വസ്ത്രങ്ങള്‍ വാങ്ങി ധരിച്ചു 
രാജാവായി കൊട്ടാരത്തിലിരുന്നുവെന്നും രാജാവിനെ 
സ്വന്തം വസ്ത്രങ്ങള്‍ ധരിപ്പിച്ച്‌ രക്ഷപ്പെടുത്താന്‍ 
വഴിയൊരുക്കിയെന്നും ശ്രീ.വി.പി.ജാണ്‍സ്‌ ഒരു ചെറു 
കഥയിലൂടെ പറയുന്നത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനോധര്‍മ്മ 
മാകാനേ തരമുള്ളു. (മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌- “മരിയ 
അന്തോണിയറ്റ്‌ കണ്ണീര്‍ വാര്‍ക്കുന്നു”) വേലക്കാരന്റെ 
അല്ലെങ്കില്‍ ചാരന്റെ ഉടുപ്പുകള്‍ ധരിച്ച്‌ രക്ഷപ്പെടാന്‍ 
ശ്രമിച്ച രാജാവിനെയും രാജ്ഞിയെയും (രാജ്ഞിയും 
വേഷം മാറിയിരുന്നു) ഫ്രഞ്ച്‌ വിപ്ളവകാരികളുടെ നേ 
താവ്‌ റോബസ്പ്യര്‍ പിടികൂടിയെന്നാണ്‌ കഥാകാരന്റെ 
ഭാവന. അങ്ങോട്ടമിങ്ങോട്ടുമുള്ള ഈ വേഷംമാറല്‍ 
എനിക്കു നൂതനമായി തോന്നുന്നില്ല. വിക്തോര്‍ യൂഗോ 
യുടെ 03” എന്ന നോവലില്‍ റോയലിസ്റ്റായ ഒരു 
ത്തനെ വിപ്ളവകാരികള്‍ ബന്ധനസ്ഥനാക്കിയതായി 
പറയുന്നുണ്ട്‌. അയാളുടെ അനന്തരവന്‍ വിപ്ളവസം 
ഘത്തിന്റെ നേതാവാണ്‌. അയാള്‍ക്കു രാത്രിയില്‍ 
ഉറക്കം വരുന്നില്ല. അനന്തരവന്‍ നേരേ കാരാഗൃഹ 
ത്തില്‍ച്ചെന്നു സ്വന്തം ഉടുപ്പുകള്‍ അമ്മാവനെ ധരിപ്പി 
ച്ചു. അയാളുടെ വസ്ത്രങ്ങള്‍ ധരിച്ചുകൊണ്ട്‌ അനന്ത 
രവന്‍ കാരാഗൃഹത്തിലിരുന്നു. രണ്ടുപേര്‍ക്കും ഒരേ 
പൊക്കം. തടവറയില്‍ നിന്നിറങ്ങിപ്പോയ അമ്മാവനെ 
അനന്തരവനായി ധരിച്ചു പാറാവുകാരന്‍ സല്യുട്ട ചെ 
യ്തു. നേരം വെളുത്തപ്പോള്‍ വിപ്ളവകാരികള്‍ അമ്മാ 
വനെ പിടിച്ചുകൊണ്ടുപോയി കഴുത്തുമുറിച്ചു. 93 വാ 
'യിച്ചിട്ടാണ്‌ നമ്മുടെ കഥാകാരന്‍ കഥയെഴുതിയതെന്ന്‌ 
പനിക്കു പക്ഷമില്ല. യൂഗോയുടെ ആ നോവല്‍ വായിച്ച 
എനിക്ക്‌ ഈ ഉടുപ്പുമാറ്റം അത്ര പുതുമയുള്ളതായി തോ 
നനിയില്ലെന്നുമാത്രം. 


nd 


വി.ടി. ഭട്ടതിരിപ്പാട്‌ 


വി.ടി ഭട്ടതിരിപ്പാടിനെ 
ഞാന്‍ ഒരിക്കല്‍ മാതമേ 
കണ്ടിട്ടുള്ളു. ജീവിതാസ്ത 
മയത്തിലെത്തിയ 
അദ്ദേഹം അന്ന്‌ 
ഉര്‍ജ്ഇസ്വലനായ 
യുവാവിനെപ്പോലെ 
പ്രസംഗിക്കുന്നതു കേട്ടു. 
എന്തൊരു ശക്തിയാണ്‌ 
ആ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌! 
എന്തൊരു 
ആര്‍ജ്ജവമാണ്‌ 
ആശയാവിഷ്കാരത്തിന്‌' 
മഹാനാണ്‌ 
വി.ടിയെന്നതില്‍ ഒരു 
സംശയവമമല്ല. 


49 ഞ്ഞ 


ജോണ്‍സിന്റെ കഥ കഥയല്ല. അതൊരു വിവരണം 
മാത്രമാണ്‌. കഥത്ക്ക ചില ധര്‍മ്മങ്ങളൊക്കെ ഉണ്ടായി 
രിക്കണമല്ലോ. അതൊന്നും ഇോണ്‍സിന്റെ രചനയ്ക്കി 
ല്ല. വിവരണം അനുവാചകന്റെ ഹൃദയത്തിലേക്കു; കട 
ക്കുന്നതുണ്ടോ? അതുമില്ല 


എന്‍.എന്‍. പിള്ള 


സുപ്രസിദ്ധമായ “സാഹിത്യവാരഫല്ഞെപ്പ്റി എ 
ന്താണ്‌ അദിപായമെന ഫാരക്കിന്റെ ചോദ്യം. അതി 
നൃത്തമായി ശ്രീ. എന്‍ എന്‍ പിള്ള പറയുന്നു “ മലയാ 
നാട്‌ മുതല്‍ ഇന്നലെ കിട്ടിയ “കലാകൌമുദി വരെ 
ഞാനാദ്യം വായിക്കുന്നത്‌ 'വാഫല്മാണ്‌.” (കുങ്കുമം 
വാരിക പ്രശസ്തനായ ഒരു നാടക കര്‍ത്താവിന്റെ ഈ 
നല്ല വാക്കുകള്‍ ഞാന്‍ സ്വീകരിക്കുകയും അദ്ദേഹത്തി 
ന്‌ നന്ദി പറയുകയും ചെയ്യന്നു. 

ചിലര്‍ക്ക്‌ ഇതു ഗോസിപ്പ്‌ കോടുമാണ്‌. മറ്റു; ചിലര്‍ 

ക്കു കൊച്ചു വര്‍ത്തമാനമുള്ള പംക്തിയാണ്‌. വേറെ പി 
ലര്‍ക്കു സെക്‌സിന്റെ അതിപ്രസരമുള്ള പ്രബന്ധമാണ്‌. 
മുന്നു ആരോപണങ്ങളിലും അത്രകണ്ടു സത്യമില്ല. അ 
പവാദം പാച്ചിലാണ്‌ ഗോസിപ്പ്‌, ആ ദോഷം ഈ കോ 
ഉത്തിനുണ്ടാനിരുന്നെങ്കില്‍ ഇതു 2% വര്‍ഷം ഇമ്മട്ടില്‍ 
അച്ചടിക്കപ്പെടുകില്ലായിരുന്നു. ബഹുജനം എന്നേ ഇത്‌ 
വര്‍ജ്ജിച്ചേനേ. ശ്യംഗാരപതിപാദനം ചിലപ്പോള്‍ ഉ 
ണ്ടാകുമെങ്കിലും അറപ്പിക്കുന്ന സെക്‌സ്‌ ഇതിലില്ല. ഇം 
ഗ്ളീഷില്‍ ൫൩ എന്നോ ധസ്സഇoന്‍ant tal എന്നോ, 
Chitchat എന്നോ പറയുന്ന 'കൊച്ചു വര്‍ത്തമാനം” ചില 
പ്പോള്‍ ഇതിലുണ്ടാകും. അത്‌ സാമാന്യ ജനതയെ ല 
ക്ഷ്യമാക്കിച്ചെയ്യുന്നതാണ്‌. ഗഹനങ്ങളായ കലാതത്ത്വ 
ങ്ങള്‍ അങ്ങനെ മാത്രമേ ബഹജ്നത്തിനു നല്കാനാ 
വു. ഖലീല്‍ ളീബ്രാന്‍. മാര്‍കേസ്‌. റോ അബാസ്തോസ്‌. 
ദാനീലോ കീഷ്‌. അമാദു ഇങ്ങനെ നുറ്റക്കണക്കിനുള്ള 
സാഹിത്യകാരന്മാരെ കേരളീയര്‍ അറിഞ്ഞതും ഈ പം 
ക്തിയിലുടെയാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ മഹാനായ ഒരു 
വൈസ്‌ ചാന്‍സലര്‍ The column is unique എന്നു 
അഭിപ്രായപ്പെട്ടത്‌. 


വി.ടി. ഭട്ടതിരിപ്പാട 


വിടട്ടതിരിപ്പാടിനെ ഞാന്‍ ഒരിക്കല്‍ മാതമേ ക 
ണ്ടിട്ടുള്ളു. ഇീവിതാസ്ത്മയത്തിടലത്തിയ അദ്ദേഹം അന്ന്‌ 
ഉര്‍ജ്ഇസ്വലനായ യുവാവിനെപ്പോലെ പ്രസംിക്കു; 
ന്നതു കേട്ടു. എന്തൊരു ശക്തിയാണ്‌ ആ വാക്കുകള്‍ 
ടി! എന്തൊര; ആര്‍ജ്ജവമാണ്‌ ആശയാവിഷ്കാരത്തി 
ന്‌! മഹാനാണ്‌ വിടിയെന്നതില്‍ ഒര സംശയവുമില്ല. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഇന്മശതാബ്ദി 19%-ല്‍. ഈ ലോക 
പരനെ-Worid fറ്ഥre-നെ-ദേശാഭിമാനി വാരിക ഉചി 
തജ്ഞതയോടെ ബഹൃമാനിക്കുന്നു. അം ദുഹത്തെക്കുറി 
ച്ച്‌പ്രഫെസര്‍ എം.എസ്‌. മേനോന്‍ എഴുതിയ പ്രബന്ധം 
ആ ബഹമാനത്തിന്‌ തിലകം ചാര്‍ത്തുന്നു. എനിക്കൊ 
രാഗ്രഹം. അടുത്ത ഇന്മത്തിലെങ്കിലും എനിക്കു വി.ടി 
യെപ്പോലെ മലയാളം എഴുതാന്‍ കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍: എം. 
എസ്സിന്റെ പ്രബന്ധത്തില്‍ വള്ളത്തോളിനെക്കുററിച്ചു വി. 
ടി. പാഞ്ഞത്‌ ഉദ്ധരിച്ചിട്ടുണ്ട. അത; വായിച്ചുനോക്കുക. 
എന്റെ ആഗഹം സത്ൃസന്ധതയില്‍നിന്നു രൂപംകൊ 
ങ്താണെന്ന്‌ ഗഹിക്കാം 


1-ാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 

“ . ഇന്ത്യന്‍ വ്യവസായമേഖലയുടെ സവിശേ 
ഷമായ ഉശജീര്‍ണ്ണതകള്‍ മുതലെടുക്കുക വ്യവ 
സായ താത്പര്യം മാത്രമുള്ള മുതല്‍മുടക്കുകാര്‍ 
ക്ക്‌ അനായാസമാണ്‌. ഉല്പന്നങ്ങളുടെ ഗുണപര 
തയ്ക്ക്‌ മുന്‍തുക്കം നല്‍കി വിപണിയില്‍ ആധിപ 
ത്യമുണ്ടാക്കാന്‍ സാധാരണഗതിയില്‍ വേണ്ടതി 
ന്റെ വളരെക്കുറച്ച്‌ അധ്വാനമേ ഇന്ത്യയില്‍ വേണ്ടി 
വരു. ആഭ്യന്തര വ്യവസായ ലോബികളുടെ രാ 
ഷ്ട്രീയ ത്രന്തങ്ങളാല്‍ പരസ്പരം നിര്‍വീര്യരാക്ക 
പ്പെടുന്നത്‌ വിദേശി വ്യവസായികളുടെ ജോലിഭാ 
രം ലഘൂകരിക്കുന്നു". ത്രീപീസ്‌ സ്യൂട്ടിലും യാങ്കി 
ഭാഷയിലും പൊതിഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന നമ്മുടെ വ്യ 
വസായ മേഖലയുടെ ജീര്‍ണ്ണതയും അധോലോക 


ത്തിന്റെ മേല്പറഞ്ഞ രാഷ്ട്രീയവും ചേര്‍ത്തു വാ | 
യിക്കുമ്പോൾ തക്കിയുദ്ദീന്റേതടക്കം ബോംബെ | 


യില്‍ നടക്കുന്ന പ്രധാന കൊലപാതകങ്ങളുടെ 
പൊരുള്‍ മറനീക്കി പുറത്തുവരും. 

“ബോംബെ പൊലീസ്‌” എന്ന മറ്റൊരു ലോബി 
യുടെ ടിപ്പണികൂടി ചേര്‍ത്താലേ ചിത്രം പൂര്‍ണ്ണമാ 
വുകയുള്ളു. ചില തട്ടുപൊളിപ്പന്‍ മലയാള ചിത്ര 
ങ്ങളിലെപ്പോലെ സര്‍വ്വ അടിപിടിയും കഴിയു 
മ്പോള്‍ മാത്രം കടന്നുവന്ന്‌ മഹസറെഴുതുന്ന ഏഴാം 
കുലികളാണ്‌ ഇന്ന്‌ ബോംബെ പൊലീസ്‌. ഏതു 
പ്രമുഖ കൊലപാതകത്തിനും “ഗാംഗ്‌ വാര്‍” എന്നു 
പറഞ്ഞ്‌ ഒഴിയുന്ന പതിവാണ്‌ ഇന്ത്യയിലെ ഏറ്റ 
വും മുന്തിയ പരിശീലനവും സജ്ജീകരണങ്ങളു 
മുള്ള ഈ ക്രമസമാധാന സേനയ്ക്ക്‌. കഴിഞ്ഞ 
എട്ടുമാസത്തിനുള്ളില്‍ മാത്രം 20 പേര്‍ മേല്പറ 
ഞ്ഞവിധം കൊല ചെയ്യപ്പെട്ടു. ആരുടെ കൊലയാ 
ളികളേയും പിടിക്കുകയോ കൊലയുടെ യഥാര്‍ 
ത്ഥ കാരണം വ്ൃക്തമാക്കുകയോ ചെയ്തിട്ടില്ല. 
അധോലോകം എന്ന പേരുപറഞ്ഞ്‌ പൊലീസ്‌ 
കേസടയ്ക്കുന്നു. ഇതു കേട്ടാല്‍ത്തോന്നും അധോ 
ലോകം പൊലീസിന്റെ അധികാരപരിധിയില്‍ 
വരുന്ന മേഖലയല്ലെന്ന്‌. 

തോന്നലല്ല. ഇന്നിതൊരു സത്യവ്യവസ്ഥയാ 
യി മാറുകയാണ്‌. ഗവണ്‍മെന്റ്‌ നടത്തുന്നവരുടെ 
അഴിഞ്ഞാട്ടങ്ങളില്‍ പൊലീസിനു മാനം പാലി 
ക്കേണ്ടി വരുന്നെങ്കില്‍ പിന്നെ പാരലല്‍ ഗവണ്‍ 
മെന്റ്‌ നടത്തുന്നവരുടെ കാര്യത്തിലെന്തു കാര്യം? 

ചുരുക്കത്തില്‍ ഇന്ത്യന്‍ സ്വകാര്യ മേഖലയുടെ 
പ്രകൃത വൈകൃതങ്ങളും വ്യാവസായിക നഗരത്തി 
ന്റെ സഹഇ വൈകല്യങ്ങളും നഗര ജീവിതത്തി 
ന്റെ സ്ഥായീഭാവങ്ങളുമാണ്‌ തക്കിയുദ്ദീന്റെ ദാരു 
ണാന്ത്യത്തില്‍ പ്രതിഫലിക്കുന്നത്‌. വീടും നാടും വി 
ടട, വര്‍ഷങ്ങള്‍ കഷ്‌ടപ്പെട്ട്‌ ഒരോ വ്യക്തികള്‍ പടു 
ത്തുയര്‍ത്തിയ ജീവിതങ്ങള്‍ക്കു മേലാണ്‌ നഗരം, 
നഗരമായത്‌. എടുത്തതില്‍ക്കൂടുതല്‍ അവരൊക്ക 
ഈ നഗരത്തിന്‌ കൊടുത്തിട്ടുണ്ട്‌. ചിലര്‍ക്ക്‌ ജീവന്‍ 
കുടി കൊടുക്കേണ്ടി വരുമ്പോഴും കണ്ണുതുറക്കാത്ത 
നഗര മനഃസാക്ഷി വിചിത്രമെന്നല്ലാതെന്തുപറയാന്‍. 
ആ വൈചിത്യത്തിന്റെ കണക്കുപുസ്തകത്തില്‍ 
ഇപ്പോള്‍ ഒരു മലയാളിപ്പേരുമായി. 


(40-ാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
റൊട്ടിക്കും അരിക്കുംവേണ്ടി ക്യൂ നില്ക്കേണ്ടി 
വരുന്നില്ല. മറ്റൊരു രസം; ഇപ്പോള്‍ ട്രേഡ്‌ യൂണി 
യനുകളെ നയിക്കുന്നത്‌ തൊഴിലാളികളാണെന്ന 
താണ്‌. നേതാക്കന്മാര്‍ അവരുടെ ചൊല്പടിക്കു 
നില്ക്കുന്നു. അവര്‍ പറയുന്നത്‌ അനുസരണയോ 
ടെ കേള്‍ക്കുന്നു. രാഷ്ട്രീയപ്പാര്‍ട്ടികളുടെ നയങ്ങ 
പ്പോലും ശമ്പളം മാത്രം ആഗ്രഹിക്കുന്നതും 


| ജോലിഭാരം കുറച്ചു കുറച്ചു കൊണ്ടുവരാന്‍ മാത്രം 
ശ്രമിക്കുന്നതുമായ സ്വാര്‍ത്ഥരായ, വിഭാഗികതാ 


ത്പര്യം മാത്രമുള്ള തൊഴിലാളികള്‍ സ്വാധീനിക്കു 
ന്നു. നേതാക്കന്മാര്‍ നയിക്കുന്ന അണികളല്ല ഇ 
പ്പോള്‍ ട്രേഡ്‌ യൂണിയനുകളില്‍: അണികളെ അ 
നുസരിക്കുന്ന നേതാക്കളാണ്‌. 


4, വിപ്ളവം എന്ന സങ്കല്പം അകന്നുമാറിയി 
രിക്കുന്നു. ചരിത്രപരമായ കാരണങ്ങള്‍ അതിനു 
ണ്ട്‌, വിപ്ളവപ്പാര്‍ട്ടികള്‍ ഇനാധിപത്യമാര്‍ഗ്ഗം 
സ്വീകരിച്ചതോടുകൂടി ആ പാര്‍ട്ടികളെ കിഴ്പ്പെടു 
ത്തിയിരിക്കുന്ന അധികാരമോഹം പരിഹാരമി 
ല്ലാത്ത വിനയായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുകയല്ലേ? ഇതില്‍ 
നിന്നും ഇടതുപക്ഷപ്പാര്‍ട്ടികള്‍ക്കു മോചനമില്ലേ? 

ഈ വാക്കുകളില്‍നിന്നൊക്കെ ഒന്നു മോചനം 
നേടി, നമ്മുടെ നാടിന്‌ ഇപ്പോള്‍ ഉടനടി എന്താ 
ണു വേണ്ടത്‌ എന്നു കണ്ടെത്തി അതിനുവേണ്ടി 
ഒന്നിക്കുവാന്‍ നമുക്കു കഴിഞ്ഞിരുന്നെങ്കില്‍. രാ 
ജയത്തിന്റെ സാമ്പത്തിക-രാഷ്ട്രീയ സ്വാതന്ത്യം 
നിലനിര്‍ത്തുക, വ്യവസായവളര്‍ച്ച, തൊഴില്‍ അവ 
സരങ്ങളുടെ വര്‍ദ്ധന, കുടിവെള്ളം, പ്രൈമറി വി 
ദ്യാഭ്യാസം, പരിസ്ഥിതി സംരക്ഷണം-എന്നൊക്കെ 
ചിന്തിക്കുന്നതിനു പകരം വിപ്ളവം എന്ന അവ്യ 
ക്തപദത്തിന്റെ വാലില്‍ത്തുങ്ങി നാം എതകാലം 
പാഴില്‍ കളയും? 


2 സോവിയറ്റ്‌ യൂണിയന്‍ തകരുകയും ചൈന 
ഭാഗികമായി മുതലാളിത്ത സമ്വദ്ക്രമത്തിലേക്കു 
തിരിയുകയും ചെയ്തതോടുകുടി സമത്വാധിഷ്ഠിത 
മായ ഒരു സമുഹസ്ൃഷ്ടിയെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നം 
തകര്‍ന്നിരിക്കയാണ്‌. അതിനു പകരം എന്തു സ്വപ്നം 
നല്കാന്‍ ഇടതുപക്ഷശക്തികള്‍ക്കു കഴിയും? 

“സമത്വം” എന്നത്‌ ഫ്രഞ്ച്‌ വിപ്ളവത്തിന്റെ മു 
ദ്രാവാക്യമാണ്‌- മാര്‍ക്സിയന്‍ ശൈലിയില്‍ അത്‌ 


| ബൂര്‍ഷ്വാ മുദ്രാവാക്യമാണ്‌. സമത്വാധിഷ്ഠിതമായ 


ഒരു സമൂഹത്തെക്കുറിച്ച്‌ല്ല മാര്‍ക്സിയന്‍ സ്വ 


പ്നം. ഉള്ളിന്റെയുള്ളില്‍ അസുയയിലധിഷ്ഠിത , 
മായ സമത്വം എന്ന വികലമായ ആശയമാണ്‌ മാര്‍ ? 


ക്സിസത്തിന്റെ ബീജുമെങ്കിലും മാര്‍ക്സിയന്‍ ത 
തത്വചിന്തകര്‍ ആരുംതന്നെ “സമത്വം” (ഇക്വാലി 
റ്റീ) എന്നതിനെ ഒരു ലക്ഷ്യമായി അംഗീകരിക്കുക 
യെന്ന വിഡ്ഡിത്തം കാണിച്ചിട്ടില്ല. പിന്നെ ചോ 
ദൃത്തിലെ “സ്വപ്നം”- “പകരം സ്വപ്നം” എന്ന 
പ്രയോഗങ്ങള്‍ രസാവഹമാണ്‌. തകര്‍ന്നുപോയ 
ഒരു സ്വപ്നത്തിനു പകരം മറ്റൊരു സ്വപ്നം പ്രതി 
ഷ്ഠിക്കാനേ കഴിയു എന്നു മനസ്സിലാക്കിക്കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ അതു സ്വപ്നത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉണരല്‍ത 
ന്നെയാണ്‌. ഉത്തവണ മാനവരാശി ഒരു “പകരം 
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സ്വപ്ന ത്തിലേക്കു വീണുപോകാതെ സത്യത്തി 
ലേക്കും ഉണര്‍ന്നിരിക്കുന്നതിലേക്കും സ്വാതന്ത്ര 
ത്തിലേക്കും വരികയാണെങ്കിലോ? “സ്വപ്ന . 
വില്പനക്കാരെയും പ്രത്യയശാസ്ത്ര വില്പന 
ക്കാരെയും മാത്രമേ അതു ഭയപ്പെടുത്തേണ്ട കാര്യ 
മുള്ളു. 

7. അധികാരത്തിലെത്തപ്പെടുമ്പോള്‍ ഇടതു 
പക്ഷപ്പാര്‍ട്ടികളും കോണ്‍ഗ്രസ്സ്‌ സര്‍ക്കാരുകളെ 
പ്പോലെയാണ്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. വ്യത്യസ്തമായ 
ഒരു ഭരണശൈലിയുണ്ടാക്കാന്‍ കഴിയാതെ പോ 
കുന്നത്‌ എന്തുകൊണ്ടാണ്‌? 

ഞാന്‍ ഒരു നല്ലകാര്യം പറയാം. കുറച്ചുദിവസ 
ങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ സുധീരന്‌ ആരോഗ്യവകുപ്പില്‍ ചി 
ല്ലറ മാറ്റങ്ങളൊക്കെ വരുത്താന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌, 
പണ്ട്‌ അംഗന്‍വാടികളിലേക്കിറങ്ങിച്ചെല്ലാതെ കു 
ട്ടികളെ പരിശോധിച്ചെന്നു റിപ്പോര്‍ട്ടെഴുതുന്ന ഡോ 
ക്ടര്‍മാരൊക്കെ കാറില്‍നിന്നിറങ്ങി വന്ന്‌ കുട്ടി 
കളെ പരിശോധിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌. ഇതെന്റെ 
വ്യക്തിപരമായ അറിവാണ്‌. അപ്പോള്‍ ഇച്ഛാശ 
ക്തിയുണ്ടെങ്കില്‍ ഇവിടെ ചിലതെല്ലാം നടക്കും. 


8, കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരന്‍ എന്ന പഴയ സങ്ക 
ല്പം, ത്യാഗസന്നദ്ധനായ പൊതുപ്രവര്‍ത്തകന്‍ 
എന്നതായിരുന്നു. ആ നിര്‍വ്വചനത്തിന്‌ അര്‍ഹത 
യുള്ള എത്രപേര്‍ ഇന്ന്‌ ഇടതുപക്ഷപ്രസ്ഥാന 
ത്തിലുണ്ട്‌? 

ഒരു വലിയ വൃക്ഷം പട്ടുകഴിഞ്ഞാലും അതി 
ന്റെ ചില ഭാഗങ്ങളിലൊക്കെ പച്ച കാണും. കുറെ 
യേറെപ്പേര്‍ ഇനിയും കാണാതിരിക്കില്ല. 


9, യുവജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒരു പാര്‍ട്ടിയിലും വി 
ശ്വാസമില്ലാതായിരിക്കുന്നു. യുവജനങ്ങളെ ആ 
കര്‍ഷിച്ചിരുന്ന ഡി.വൈ.എഫ്‌.ഐപോലും, വല്ല 
പ്പോഴും സമരം നടത്താനുള്ള ഒരു വേദിയായി 
ത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. യുവഇനങ്ങള്‍ക്കു നഷ്ടപ്പെട്ട 
വിശ്വാസം വീണ്ടെടുക്കാന്‍ ഇടതുപക്ഷ കക്ഷികള്‍ 
ക്കു കഴിയാതെ പോകുന്നതെന്തുകൊണ്ടാണ്‌? 

പലപ്പോഴും നല്ല ഉപദേശിമാരുടേയും ഭക്ത 
ന്മാരുടേയുമൊക്കെ മക്കള്‍ യുക്തിവാദികളും ഈ 
ശ്വരനിഷേധികളുമൊക്കെയായി മാറാറുണ്ട്‌. അവ 
രുടെ മാതാപിതാക്കള്‍ കുട്ടംകൂടിയിരുന്ന്‌ മക്കള 
ടെ വിശ്വാസം നഷ്ടപ്പെട്ടതിനെക്കുറിച്ചു മാറത്ത 
ടിച്ചു കരയുന്നതും ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. അവര്‍ മക്ക 
ളുടെ വിശ്വാസം വീണ്ടെടുക്കാന്‍ പ്രത്യേകം പ്രാര്‍ 
ത്ഥനയും നാമജപവും മറ്റും നടത്താറുണ്ട്‌. യുവ 
ഇനങ്ങള്‍ക്കു നഷ്ടപ്പെട്ട വിശ്വാസം വീണ്ടെടു 
ക്കാന്‍ ഇത്തരമെന്തെങ്കിലുമൊരു പരിപാടി “ഇട 
തുപക്ഷ്‌ങ്ങള്‍ക്കും ആവിഷ്കരിക്കാം. ഏതായാ 
ലും പിഞ്ചുകുഞ്ഞുങ്ങള്‍ക്ക്‌ രണദിവെ, സ്‌റ്റാലിന്‍ 
എന്നൊക്കെ പേരിടുന്നത്‌ ആലോചിച്ചുവേണം. 
ചിറയിന്‍കീഴ്‌ താലൂക്കില്‍ ജില്ലാ കാണ്‍സിലിനാ 
ണെന്നു തോന്നുന്നു, ഒരു ബി.ജെ.പി സ്ഥാനാര്‍ 
ത്ഥിയുടെ പോസ്റ്റര്‍ കണ്ടു. ശീ, രണദിവേയ്ക്ക്‌ 
താമര അടയാളത്തില്‍ വോട്ടുചെയ്യുക.” 


(അടുത്തലക്കം: ഡോ. ബി. ഇക്ബാല്‍ 
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